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Estrategicamente situada entre dois grandes blocos: por um lado,
romantismo, realismo e simbolismo, e. por outro, 0 modernismo de 22 e
seus desdobramentos, a andlise de Sylvia Helena incursiona por uma
producdo literaria ainda ma definida pelo termo "pré-modernista’.

Vistas sob o éngulo do passado, pode-se dizer que as obras desse
periodo revelam tragos conservadores que realimentavam antigas formas
de sensibilidade do leitor, a0 passo que. se examinadas a partir das pro-
ducbes dos modernistas - entdo ainda ndo concretizadas -. lhe anteci-
pariam algumas de suas principais invencBes: uma linguagem variada.
mais &gil e proxima do real, uma tematica que incorpora tipos e situa
do nosso meio. propiciando, em certos casos, um salto para a consciéncia
critica das relagbes entre a literatura e seu meio sociocultural e histérico.

A opcdo por uma ou outra dessas perspectivas tem feito os estudiosos
oscilarem da recusa ao periodo como um todo. por sua fdta de originali-
dade literdria, a recuperacéo e ao reestudo entusiasmado de algumas de
suas obras, salvando-as do esquecimento e do rétulo comum que as
englobava. Tais sfo, para lembrar apenas dois autores, as obras de Euclides
da Cunha e de Lima Barreto, pela forca com que faaram da realidade.

O estudo de Sylvia pressup8e que. em vez de partir das implicaces
contidas nos prefixos "pos" ou "pré" para compreender as criagfes do
periodo, sera mais produtivo conhecer de perto e em detalhes algumas de
suas obras, situando-as a0 mesmo tempo no contexto histérico-cultural
em que foram produzidas, bem como na relacdo que elas mantém entre
si e com outras formas de expresséo da época. Para isso. a pesquisadora
concentra suas andlises em personagens-tipo cujas estrias eram muito
lidas e apreciadas: Jeca Tatu (de Monteiro Lobato). Joaquim Bentinho
(de Cornélio Pires). Jud Bananére (de Alexandre Ribeiro Marcondes
Machado) e Madame Pommery (de Hilario Tacito, "persona" do escritor
José Maria de Toledo Malta). E bom esclarecer, contudo, que essas fi-
guras ndo se esgotam em suas fungdes de representar temas entéo em
voga em S&o Paulo: 0 homem do campo. 0 emigrante, a prostitui¢éo etc...
mas compdem - no sentido arqueol égico do termo - um conjunto de ele-
mentos que configuram uma histéria viva das idéas e dos problemas que
emergiam no processo de transformac8o por que passavam os paulistas
e que, em Ultima instancia, refletiam a realidade de todo o pais.

Seguindo as pistas abertas pelo trabalho de Sylvia, podemos dizer
que a densidade ideolOgica, socia e politica que as figuras analisadas
encarnam, as fazem valer por si proprias no contexto em que atuaram e
significaram, sem perder, contudo, suas relagBes com outros periodos e
obras em que a sintese literaria e estética entre formas e conteddos tenha
se realizado mais plenamente.

ROBERTO DE OLIVEIRA BRANDAO



Hélias. O malho (14.2.1903).

FIGURA 1 - LIMA, H. Histéria da caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963. v.1, p.9.
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APRESENTACAO

Neste livro analiso a composicédo de caricaturas na literatura de escritores
paulistas cuja producdo mais significativa foi empreendida entre 1900 e 1920.
Achei oportuno tratar de escritores paulistas do periodo que, por falta de desig-
nacéo mais adequada, se temrotulado "pre-modernismo” (questdo mal resolvida)
justamente por serem raros os estudos a respeito.

A partir da década de 1910, ja tendo consolidado a supremacia na politica e
na economia nacionais, Sdo Paulo comeca também a se projetar no cenario
cultural: com aRevista do Brasil, formal, pesada, mas inovadora ao voltar-se com
seriedade para questdes nacionais; com um razoavel movimento editorial, esti-
mulado e fomentado cm grande parte por Monteiro Lobato; com uma série de
publicacdes mais alternativas e efémeras do género d'O Pirralho, d'O Queixoso,
d'O Parafuso. 1sso tudo prepara o clima para a efervescéncia dos anos 20 e 30,
qguando se projetariam Mério e Oswald de Andrade, Alcantara Machado, os
regionalistas da "geracdo de 30", e muitos outros cuja producéo direta ou
indiretamente, confessada ou inconfessadamente, foi marcada por essa literatura
ambigua, de mediacao, que a antecede.

Quanto a delimitacéo do periodo analisado, justifica-se pela freqliéncia e
expressividade das caricaturas, marca registrada da literatura hibrida, produ-
zida entre 1900 e 1920, vincada pela estilizagdo, oscilante entre o documento
e 0 arabesco, dividida entre a critica mais refletida e a crénica superficial.
Nada mais propicio a estilizacdo e a necessaria rapidez exigida pelos novos
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tempos que a caricatura, forma sintética e incisiva, persuasiva, exemplar, de
compor personagens.

De todo modo, a delimitagdo do periodo ndo sera sempre inteiramente
obedecida: impossivel ignorar, tratando-se de caricaturas, de Lobato, o Jeca
Tatuzinho (1924), o Zé Brasil (1948) e mesmo alguns contos, escritos a maior
parte antes de 1920, mas refeitos, revisados depois; de Cornélio Pires, o popula-
rissimo Joaquim Bentinho, o queima-campo, de 1924. A anexagdo ao fim do
trabalho de algumas cronicas de Jué Bananére sobre a politica paulista, publica-
das em O Estado de SPaulo, no més de fevereiro de 1924, justifica-se ndo so
pelo que tém de ilustrativo com relagdo a sua produgado posterior, mas também
pelo interesse em contribuir para a divulgacéo de seu trabalho, tdo interessante e
sugestivo, tdo pouco conhecido.

Dedico um capitulo aMonteiro L obato, focalizando contos e artigos reunidos
em Urupés, Cidades mortas e Negrinha. Uma leitura superficial ja atesta a
construcgdo de caricaturas visando especialmente a satira do caipira e dos habitos
interioranos; todavia, fazendo a critica dos costumes, ora acida e impiedosa, ora
patética e quase comovida, Lobato revela muito mais do que inicialmente se
supde.

Cornélio Pires percorre caminho diverso, em caricaturas que transitam entre
a anedota cordial e pitoresca e a louvagdo mais declarada, buscando sempre
conhecer e divulgar mais do caipirae suavida; aexpressividade e apopularidade
do "caboclismo" precursor de Cornélio fazem seus textos referéncia obrigatéria
a quem estuda a literatura paulista e o regionalismo.

Jud Bananére e Hiléario Téacito mostram aoutra face de Sdo Paulo, adacidade
gue se expande e se transforma num ritmo intenso. Jud é a persona irreverente,
adotada por Alexandre Ribeiro Marcondes Machado, resgatando o riso escracha-
do do bufé&o; Hilario Tacito € aface reversa, persona aristocratica, mais refinada,
criada por José Maria de Toledo Malta, retomando a vertente da satira proxima
ao humor. O primeiro € o cronista do "Baixo Piques" que macarronicamente se
expressa como o italo-paulista, vituperando os desmandos da politica local e
nacional. O segundo € a persona culta, que toca com muita agudeza e ironia em
questdes nevralgicas da urbe que cresce e aparece: as transformagdes dos costu-
mes, no burburinho que é também cenario das exuberantes "polacas”, auténticas
ou ndo; a crdnica dos bordéis elegantes, freqlientados por coronéis, aristocratas
e burgueses "levantados na poeira da véspera".

Considerei a contribuic¢ao dos estudos literarios mais recentes, mas procurei,
na medida do possivel, compreender a literatura desses escritores sem perder de
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vista a sua motivacao e significagdo, no momento em que foi produzida, tentando
evitar o anacronismo de abordéa-la apenas sob avisao contemporanea. Compreen-
de-se, por isso, a par da preocupacéo constante em informar e analisar, a énfase
na necessaria contextualizagdo histérica.

E 0 momento em que ocorre uma abertura para atender a demanda de faixa
mais extensa de leitores, ampliando o campo da recepc¢éo, "democratizando” a
literatura: isso se evidenciaespecia mente no caipirismo mais popular de Corné-
lio, empenhado nas exigéncias do espetacul 0, na adequacéo do texto ao ritmo da
encenacao, a performance do contador de anedotas e cantador de modas, des-
preocupado da qualidade propriamente literaria dos contos e poemas; e também
se reflete no dialeto das ruas, macarrénico, hibrido, expressdo da enorme massa
de imigrados italianos que ocupa S&o Paulo, utilizado por Jué Bananére, assim
como na literatura simples, as vezes convencional, mas a0 mesmo tempo a
vontade, irreverente, de Monteiro L obato.

Escritores-jornalistas, jornalistas-escritores: transformam-se os meios de
disseminacéo da cultura, intensificando o processo de formagdo da opinido
publica, muda o estilo, aexpressdo. Predominam as narrativas curtas, sintéticas,
tensas, enxutas, contos-casos, textos-relampagos. Edgar Allan Poe ja detectara
bem antes o espirito dessas mudangas com observagbes acerca da literatura
americana, mas que servem também para 0 nosso caso:

O Progresso redizado em aguns anos pelas revistas e magazines ndo deve ser
interpretado como quereriam certos criticos. N&o é umadecadénciado gosto... E, antes,
um sind dos tempos; € o primeiro indicio de uma eraem que seird caminhar parao que
€ breve, condensado, bem digerido, e seiraabandonar abagagem volumosa; é o advento
do jornalismo e a decadéncia da dissertagdo. Comecarse a preferir aartilharialigeiraas
grandes pegas. N&p afirmarel que os homens de hoje tenham o pensamento mais profundo
do que ha um século, mas, indubitavelmente, eles 0 tém mais &gil, mais rapido, mais
reto... (Poe, 1986, p.986)

Ao final do trabalho, o saldo de enfrentar com gosto e paixao um género a
margem, a satira, voz dos inconformados; um periodo desconsiderado, esgarcado
entre o "pos" e o "pré", para o qual nao ha sequer uma designacdo adequada; e
autores quase ignorados ou subestimados, varrendo um pouco a poeirado tempo
e do esquecimento.



O Ser que quis multiplicar sua imagem n&o colocou
de modo algum naboca do homem os dentes do |edo, mas
0 homem morde com o riso; nem nos seus olhos toda a
astlicia encantadora da serpente, mas ele seduz com as
l&grimas...

(Baudelaire, C. De l'essence du rire, in: Curiosités
esthétiques: L'art romantique et autres oeuvres critiques,
p.245).



1 CONSIDERAGCOES INTRODUTORIAS
SOBRE A CARICATURA

A deformagdo é palco da virtude ...
(Hansen, J. A. A sétira e o engenho, p.233)

CARICATURA E DEGRADACAO

A caricatura é criagdo associada ao cOmico, apesar de nem sempre provocar
o riso, podendo despertar o medo ou o horror. Recurso especial mente explorado
nas artes visuais (charges emjornais, revistas e livros), pode também ser cons-
truida com outros elementos, que associam o visual e o verbal (cinema, teatro,
quadros humoristicos e novelas de TV) ou mesmo restringindo-se ao material
verbal (contos, novelas, romances, cronicas, poemas).

O prazer experimentado na observacdo de uma caricatura provavelmente
advém da "economia em energia mental" e das "relagcbes com a vida infantil”,
pois acaricatura parte de uma economia de pensamento, ao associar numamesma
imagem uma comparacdo cémica e o efeito de uma tendéncia engenhosamente
oculta, que resulta na "reproducédo deformada de uma semelhanga reconhecivel”.
Assim, a deformacg8o da imagem evidencia uma deformacéo do original (Kris,
1964, p.10-26).

O efeito comico é produzido pelo "reconhecimento da semelhanga no desse-
melhante"; portanto, requisita especial mente a participacéo do receptor. O efeito
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das caricaturas é repentino, explosivo, c tende a desaparecer, diferentemente de
retratos mais elaborados ou personagens mais densas, cujo efeito é duradouro
(Kris, 1964,p.34-54).

A caricatura (caricare, do italiano carregar ou sobrecarregar, apartir de tragos
distintivos) aparece tardiamente na arte ocidental. O termo caricatura e sua pratica
datam de fins do século XVI; os inventores desse género de retrato jocoso, de
zombaria, foram os irméos Carracci, artistas sofisticados da Academiade Bolonha.

A construcdo caricaturesca joga fundamentalmente com a diferenca entre
semelhanga e equivaléncia, pois "procura o maximo de semelhanga com o
conjunto da pessoaretratada’, ao mesmo tempo que, por brincadeira ou zombaria,

0s defeitos dos tragos copiados so exagerados e acentuados desproporcionalmente, de
modo que, no todo, o retrato € o do model o, enquanto que seus componentes s8o mudados.
(Gombrich, 1986, p.289-313)

A equivaléncia ndo se encontra propriamente na semelhanca entre caricatu-
rado e tracos caricaturantes, mas reside naidentidade evidenciada entre eles, por
isso, a caricatura é mascara que desmascara, enfatizando a dissolugdo de unidade
ou adisuncao no caricaturado (entre aparéncia c esséncia, entre forma e conteu-
do, entre simulacéo e realidade).

O caricaturista faz um perfil de poucas linhas, empreendendo a deformacéo
deliberada do original, com propositosjocosos. Joles caracteriza o comico pela
potencialidade para "desatar" objetos (forma de desfazer o insuficiente e descar-
regar umatensédo), afirmando: "o universo do cémico ¢ um universo em que todas
coisas se atam, ao desfazerem-se ou ao desatarem-se"; seguindo essa linha de
pensamento, define caricaturas como "objetos em que o desenlace se faz num
Unico ponto", compondo uma imagem que

ataca um cardter mediante uma reproducao jocosa (caricato), sublinhando e exagerando
certos tragos (carica) paratentar dedindar a compleicdo fiscae menta do visado. (Joles,
1976,p.205-16)

Como se observa, a caricatura parte de um "desenlace" (o desvio, a descon-
tinuidade, a disjuncdo), que desnuda a insuficiéncia, desconstruindo a imagem
do caricaturado ao mesmo tempo que reconstréi um "outro", revelador das
incongruéncias do original; por isso é reproducao negativa, as avessas.

A caricatura humilha porque amplia os desvios, aincongruéncia (como se o
seu observador usasse lentes de aumento), e faz deles a norma. A arte do



caricaturista consiste cm apreender o que ha de "rigido" (no corpo, caréter ou
espirito do caricaturado):

érisivel certarigidez mecanicaonde deveriahaver amaleabilidade atenta e aflexibilidade
vivade uma pessoa. (Bergson, 1983, p.15)

dai o comico do "desgjeitamento”; € necessario que o produtor da caricatura
consiga captar o desequilibrio e adesarmonia (muitas vezes quase imperceptiveis),
tornando-os visiveis atodos os ol hos, mediante a sua"ampliagéo”. Por outro lado,
€ preciso que o exagero ndo parega ser o seu fim Unico, mas deve ficar evidente
que é simples meio de que se vale o desenhista para tornar manifestas aos nossos
olhos as contorcdes que ele percebe se insinuarem na natureza. E como se o
caricaturista fizesse o proprio trago disforme "caretear" (Bergson, 1983, p.21-2).

O cbmico dacaricatura em grande parte reside nessa mesclagem de dominios,
ao imputar movimento ao que inicialmente era s forma; nessa, mais do que em
qgualquer outra manifestac8o, a comicidade aflora pela revelacdo do mecénico,
do artificial, darigidez, do que é "habito adquirido e conservado”, especialmente
quando trago involuntério, retirando do humano sua mais cara conquista, a
liberdade e o arbitrio. Mais cOmico e denso se tornaré esse recurso se esse desvio
apresentado, inicialmente referindo-se a esfera do fisico, se associar a algum
desvio fundamental, do intimo da pessoa. Quanto mais fundo a caricatura
penetrar, no sentido do superficial (o fisico, os gestos, o olhar, as maneiras, 0
comportamento) para o substancial (tragos do caréter, do temperamento, valores
etc), mais intenso sera seu poder de corroséo.

Para que o delineamento da caricatura tenha eficacia cbmica, é necessario o
tratamento ridiculo de um defeito que ordinariamente inspira compaix&o. Para isso
contribuem alguns artificios: 1. o defeito deve ser isolado "em meio a almado per-
sonagem", como se fosse um parasita "dotado de existéncia independente”; 2. a
impressdo produzida pela apresentacdo dessa discrepancia deve ser acentuada -
serdo enfatizados os gestos (atitudes, movimentos, discursos) e ndo as acdes da per-
sonagem; 3. C preciso acentuar-se o que ha de inconsciente e involuntario, o auto-
matico e o mecanico que fazem a personagem ridicula (Bergson, 1983, p.22-3).

Na criacdo caricaturesca € comico o que ha de revelagdo; é a insurreigéo
daquilo que de algum modo se disfargava e, areveliadavitima, torna-se evidente
e explicito.

Enguanto producé@o que visa a degradacdo, ¢ recurso comum na caricatura
associar ou aproximar, conjugando, "duas diferentes estruturas de referéncia’,
habitualmente o exaltado (uma figura publica, alguém de projegao) e o humilde
(um animal, um vegetal, imagens minerais, figuras mecénicas).
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Para a maior eficécia desmistificadora, é fundamental que se explore a
dissociacdo entre as idéias, pensamentos ou intencdes do satirizado e suas
atitudes e palavras.

A caricatura 6 um eficiente instrumento depreciativo, pois deixa uma marca
funda como uma cicatriz, que pode ser eventualmente atenuada, mas jamais
esquecida. Toda vez que o caricaturado for olhado por alguém que tenha prévio
conhecimento de seu "retrato caricaturesco” sera sobreposto a sua imagem real
o perfil cdmico dele tracado.

E célebre a sequiéncia feita por Philipon, em que aproximao rosto do rei Luis
Felipe aimagem de uma péra (em francés, poire, que, a0 mesmo tempo, denomina
a fruta e adjetiva o tolo). As consequiéncias do episodio ndo foram pequenas,
mostrando o constrangimento e o desconforto do criticado ante a caricatura.
Como se observa, a degradacdo do eminente ndo comporta a posi¢do respeitosa
ou servil do caricaturista.

Segundo Freud, a caricatura degrada, extraindo do conjunto do eminente um
traco isolado, que se torna cémico, mas que antes, como parte do todo, estava
despercebido. Com esse recurso, a comicidade compromete a totalidade da
imagem; nos casos em que nao existe o fato risivel, ele devera ser criado pela
caricatura, exagerando um aspecto que nédo era comico por si. O curioso € que "o
efeito da caricaturando é essencialmente afetado por tal falsificagdo darealidade”
(Freud, 1952, p.175-6).

CARICATURA E PARODIA

A caricatura é recurso comumente empregado em producdes de cunho
satirico, dado o seu carater demolidor e desmistificador, assim como a parddia,
que também funciona como uma caricatura do material que ainspira. Entretanto,
0 centro de interesse da parédia sdo as produces humanas (pecas de teatro,
filmes, programas de TV, discursos, literaturaetc), enquanto acaricatura explora
os mais diferentes tragos que caracterizam o préprio homem (pode-se fazer a
caricatura de animais, por exemplo, mas ela so tera sentido como uma projegao
de atributos humanos).

Hé& dois tipos de caricatura, uma que deforma grotescamente, ou com certa
sutileza delineia o perfil as avessas de figuras reais, de carne e 0sso, que povoam
0 cendrio da histéria de um momento, e outra que espraia a critica em imagens
que caracterizam vicios e costumes perniciosos ou ridiculos, que devem ser
evitados, desdenhados, definindo o reflexo, ndo de um individuo, mas de todo
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um grupo social. O primeiro tipo de caricatura é freqliente, bastando lembrar da
sétira dos politicos, clérigos e figuras eminentes da Bahia colonial registradanos
poemas de Gregorio de Matos; o segundo tipo pode ser encontrado na critica de
costumes, por exemplo, dentre a galeria de personagens compostas por Moliére,
como é o caso do Senhor e da Senhora Jourdain ou das "preciosas ridiculas”.

Comumente, o retrato fisico da personagem caricaturesca se faz num eixo
vertical, da cabega aos pés, acompanhando o percurso do olhar. Ndo tem a
mindcia nem a nitidez do desenho; de perto apresenta-se como um borréo,
exigindo para um maior aproveitamento uma visdo a distancia.

A composicdo de retratos caricaturescos resulta de trabalho intelectual,
extremamente racional, obedecendo a preceitos predeterminados, mas o seu
efeito, paraagradar, deve simular ingenuidade e falta de artificio (Hansen, 1990,
p.10). A caricatura, portanto, deforma seguindo uma certa ordem, segundo
paradigmas convencionados para adepreciagdo. Compdem a caricatura os aspec-
tos do corpo (caracteristicas e defeitos fisicos, trajes e acessorios), 0s gestos, 0
comportamento (tiques, manias, habitos), o0 modo de pensar, 0 modo de se
expressar (tiques verbais, falhas, incorrecdes, afetacdes); esses tracos sdo amplia-
dos e deformados, provocando o riso.

Segundo Pirandelo (1968, p.65), a intengdo parddica sempre "comunica
forcosamente aformaacaricatura’, pois para uma imitacdo eficiente é necessario
tomar os tragcos mais destacados do imitado e insistir sobre eles; estainsisténcia
€ que "engendra, inevitavelmente, acaricatura’. O autor chamatambém a atengao
para a impossibilidade de se desconsiderar o dado referencial nesse género de
criagdo, pois quem faz uma caricatura ou uma parddia insiste em qualidades que
naturalmente sobressaem no objeto, sendo necessario, para entender suaverdade
e beleza, "examina-lo em relacdo com o modelo" (p.97-8).

A parddia pode desempenhar o papel de um trago, dentre outros, num perfil
caricaturesco (isso especialmente nas artes que total ou parcialmente se utilizam
do material verbal). Ao delinear uma personagem caricaturesca, o0 autor podera
recorrer, além da ampliacéo risivel de tragos do fisico e do carater, a énfase no
discurso utilizado pela personagem. Assim, a expressao linglistica de persona-
gens pode ser a parddia de um género de discurso a ser criticado. Esse recurso é
utilizado por Lima Barreto, por exemplo, ao compor caricaturas de politicos da
Primeira Republica, em Numa e a ninfa, como atestam Bogdloff:

Por meio de uma aimentacdo adequada, consigo porcos do tamanho de bois e bois do
tamanho de eefantes... (Barreto, 1956¢, p. 161)

e Xandu Costale:
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O quenosfdtaéo frio. Ah! A suaRUssa Eu, se quero ser sempre ativo, tomo todo o
diaum banho frio. Sabe como? Tenho em casaumacamarafrigorifica, oito graus abaixo
de zero, onde me meto todas as manhés... O frio é 0 demento essencid ascivilizages...
(Barreto, 1956¢,p.161)

gue se expressam por meio de clichés que satirizam o evolucionismo e o
determinismo que impregnavam o pensamento do periodo.

ENTRE 0 LOUVOR E A REJEICAO

O riso, manifestacdo fisica por meio da qual avaliamos a eficacia comica,
tem um carater duplo: ha um riso de acolhida (cdmico) e um riso de exclusdo
(ridiculo). Portanto, o texto comico ndo exerce sempre um papel hostil ou
agressivo; pode provocar também no leitor umareacdo mais branda, de simpatia,
condescendéncia ou mesmo solidariedade, seja com relacdo a pessoas ou fatos
tratados no texto, seja com relacédo ao proprio texto ou a seu produtor (Olbrechts-
Tyteca, 1974).

Existem duas formas de cébmico, uma mais rara, de regozijo e comunh&o,
ligada ao riso de acolhida, regenerador, fundamentalmente lidico e cordial, e outra
mais comum, forma de punic¢&o c recusa ao anémalo ou ao estranho, geradora do
riso de rejeicdo. A primeira apenas constata, a segundainterfere, corrige.

O impulso satirico ndo &, portanto, requisito obrigat6ério na composigao de
uma caricatura. E possivel, apesar de mais rara, a criagio de caricaturas que se
classificam como cordiais, e, pela simpatia que expressam, ndo sdo mal vistas
pelos caricaturados, apresentando-os favoravelmente, com uma imagem neutra,
mais proxima ou infensa, que ressalta ou cria tracos de afinidade e identidade
com o publico.

A caricatura de Rui Barbosa, em que ojurista é desenhado com uma cabega
enorme, que contém uma biblioteca, o que enfatiza a inteligéncia e o preparo do
magistrado,® é bastante conhecida. Ha caricaturas de J. Carlos em que ele fixa
com graca e simpatia, em minasculas figurinhas, as imagens de Rodrigues Alves
e Afonso Pena (Lustosa, 1989); também eram comuns caricaturas afaveis de
Getllio Vargas. Desse modo, é possivel observar que ha caricaturas que geram
0 "riso de exclusdo", assim como h& outras, a menor parte, responsaveis pelo
"riso de acolhida".

A par de um caréter punitivo, destrutivo, € preciso lembrar que a caricatura
pode ter também uma funcdo regeneradora, pois, se reflete a decadéncia e a
morte, por isso mesmo garante um lugar privilegiado ao desvelamento, arevela-
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¢ao, formas de renascimento; afora isso, abre também espaco a experimentacao,
alivre fantasia, ao empenho ludico, geradores do riso espontaneo e aberto, de
regozijo, sem o amargor e o sarcasmo do satirista.

Arquive Isabel Lustosa

RAUL ¢ CALINTO ) ' s RELACCAD E EBCRIPTORIO
DINRECTORES.ARTISTILOS h 43 E Rua do Ouwvidor 1268

Ha nesta saudaglo que s3qui latemos
Umas interpretagdo de gronde abesnce
— Tém todas as pilher.as que fecemos
O lemma : Aoaay joul gui sasd p peute.

lvia redaspde @ or NALIHG
= Wil=g0y

FIGURA 2 - Caricatura cordial, quase afetuosa, feita por Raul e Kalixto. Foi capa de O Malho (julho de
1903), "com reprodugéo do cartéo de felicitagbes enviado pela redacdo da revista ao eminente chefe da
nacdo (Rodrigues Alves), no dia de seu aniversério natalicio” (Lustosa, 1989, p.62).
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QUINTA -FFIRA—16—SETEMBRO—1909

8 —y NUMERO

Na luta romana em viga E emquanto ferve u briga,
Para o cinto cm'lqniat.:l'l Faz-se o NI;’:::‘W ’
Empenham-se & farda_¢ a 10ga ~~  E ent6a atdu a cantiga

{ Numa luta singujar f"WQMulmr

200 REIS
Capa do n® 1 de O Filhote (16.9.1909).

FIGURA 3 - Caricaturade J. Carlos, que explora com simpatia a macrocefdia de Rui Barbosa, tematizando
aprimeiracampanhacivilista(Lima, 1963, v.3, p. 1075).



CHAPEUS DE PALHA, PANAMAS, PLUMAS, CARTOLAS

DO PARTICULAR AO GERAL

Cumprindo fungéo critica ou "homenageando” o caricaturado, a caricatura
sera comumente marcada pela transitoriedade, pois é produgao datada, compro-
metida com homens, episodios ou fatos circunscritos alimites bastante precisos.
Todavia, ocorrem criagdes caricaturescas que ocupam espaco privilegiado uni-
versalizando-se, perenizadas nalembranca do publico. Isso normalmente acon-
tece quando superam o mero retrato (de rechaga ou aprovagéo) de individuos ou
tipos, tematizando instituicdes, valores e comportamentos que se revestem de
certa generalidade e por isso tomam uma feicdo mais ampla. N&o se pode dizer
que Tartufo é apenas uma caricatura que registra costumes do século XVII, pois
as ambiguidades que o caracterizam transcendem limites espaco-temporais. A
existéncia de tantos derivados seménticos dicionarizados ("tartufaria”, "tartufis-
mo", "tartuficar”, "tartufice") para designar tracos da personagem (a hipocrisia,
a dissimulacéo) atestam a sua ressonancia.

Baudelaire identificadois tipos de caricatura: aguelas que "so6 valem pelo que
representam” - interessam ao historiador, ao arquedlogo, ao filésofo e, "como as
folhas soltas dojornalismo, elas desaparecem levadas pelo sopro incessante que
asrenova' -; e as outras, que "contém um elemento misterioso, duravel, eterno,
que as recomenda a atencdo dos artistas, pois trazem consigo esse elemento
inapreensivel do belo, mesmo nas obras destinadas a representar ao homem sua
propria feitramoral e fisica' (Baudelaire, 1962, p.242).

DA SINTESE A AMPLIACAO

Nacomeédia é recurso constante a construcéo de personagens estereotipadas,
tendentes a tipificagéo, pois a redugdo na densidade da personagem que encarna
vicios a serem condenados intensifica a critica. O comico ndo admite adispersao
(aceita apenas se tiver fungdo risivel), por isso a personagem ridicula deve
concentrar e cristalizar atributos.

A comicidade da personagem reside em grande parte no potencial de sintese,
tornando o objeto muito mais risivel do que em uma abordagem analitica, pois a
sintese, evidenciando e ampliando a distracéo cdmica, "faz que vejamos como
maior arigidez do sujeito” (Bousono, 1976, p.25).

Na personagem caricaturesca € motivo de riso a énfase em toda forma de
rigidez e inflexibilidade, ndo so referente aos vicios, mas também as virtudes,
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pois "um vicio maleavel seria menos facil de ridicularizar do que uma virtude
inflexivel"(Bergson, 1983, p.74). Lembre-se, aproposito, amelancolicacomici-
dade de Policarpo Quaresma, sacrificado por um intransigente patriotismo, ou o
tratamento dado por Lobato a honestidade excessiva, em "Um homem de cons-
ciéncia' eem"Um homem honesto" ou aos exageros do vezo vernaculizante, em
"O colocador de pronomes".

Por outro lado, se acomédiaevidencia o ridiculo das personagens apartir do
gue nelas é contrastante ou incongruente, apontando a descontinuidade ou a
ruptura com a norma, dialeticamente, a0 mesmo tempo, busca relevar o que ha
de genérico no risivel: "A comédia pinta caracteres com que deparamos antes,
com gue deparamos ainda em nosso caminho. Ela assinala semelhancas..."
(Bergson, 1983, p.85).

Assim, tudo pode ser objeto do riso, inclusive o que ndo é propositadamente
cdmico. Todos nés (nossas fisionomias, gestos e comportamentos) podemos nos
tornar comicos, ser alvo de caricatura, dependendo sobretudo do &ngulo de viséo
gue se exponha ao espectador, e de seu animo de espirito. "O cdmico, apoténcia
do riso existe naquele que ri e ndo no objeto do riso" (Baudelaire, 1962, p.251).

Entretanto, o universo do humor é calcado sobre convencgdes; ha situacdes,
comportamentos e atitudes que sdo convencionalmente cémicas, e sdo esses 0S
aspectos comumente ressaltados e explorados na personagem risivel. Essa carac-
teristica é que abre espaco para a estilizacdo e a redugdo da personagem estereo-
tipada; sd@o, por exemplo, sempre risiveis, quando oportunamente enfatizados,
isto é quando desprovidos de qualquer indicio que mesmo vagamente incite o
sentimento de solidariedade, pena ou compaix&o, certos vicios e caracteres: a
avareza, agula, aganancia. Nacomédia, quase sempre as sogras Sao inoportunas,
os maridos traidos sdo crédulos, os adllteros sdo matreiros etc.

A IMAGEM GROTESCA

Como marca grotesca modelando a construgdo da caricatura, € freqliente o
recurso a dimensdo da mascara que revela, que mesmo incorporando o estigma
satirico da destruicdo e da morte, abre espaco para o seu reverso, forma de
nascimento, arenovagado daconsciénciapor ela motivada. Desse modo, a mascara
se esboca pela dimensé&o do mundo ao revés, com procedimentos que evidenciam
0 nivelamento ou a inversdo de posic¢des (rebaixamento do eminente, exaltacéo
do mediocre ou vulgar); € recorrente no delineamento caricaturesco a presenca
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do baixo corpéreo ou material (Bakhtin, 1987) - explicitamente exposto ou
apenas sugerido, por meio de al usdes— mas normal mente cumprindo o proposito
da degradacéo.

E também heranca grotesca a énfase no disforme e no hibrido, tocando os
limites da monstruosidade, da estranheza e da excentricidade e chegando even-
tualmente as raias do absurdo, em aproximagdes com animais repel entes, vege-
tais, objetos; essamesclagem de atributos dalugar a criaturas repulsivas, medo-
nhas ou desbragadamente cdmicas. Ha também construcdes caricaturescas cal-
cadas sobre a identificagdo com seres miticos, que habitam o folclore e o
imaginério popular (lobisomens, bruxas, vampiros, caiporas) resultando em
verdadeiros demonios, delineados na juncdo de caracteristicas de diferentes
criaturas.

FIGURA 4 - Caricatura mondruosa: a alegoria, feita por Pedro Américo(A comédia social, em 17.11.1870),
modra "a raca latina afogada num mar de sangue por um brutamontes de uniforme aleméo e horrenda
catadura’ (Lima, 1963, v.3, p.842).

Um trago do caricaturado, muitas vezes inessencial, € ampliado e levado ao
exagero, rel acionando-se comparativamente com el ementos com os quais guarda
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a mais infima ou esdrixula identidade; esse recurso compromete e desfoca
grotescamente a imagem criada. O grotesco frequientemente resulta do desmesu-
ramento do simile na metafora cémica (Bousono, 1976, p.21), evidenciando a
inadequacgéo entre comparante e comparado, tornada razoavel apenas como parte
de um contexto que asolicitaejustifica, e atuando, namaior parte das construcdes
codmicas, especial mente no da caricatura, como recurso retorico.

O grotesco marca ndo apenas caricaturas construidas com fins satiricos, mas
também aquelas em que se sobrepde a bufonaria, numa comicidade mais solta e
desabrida, provocadora do riso de regozijo e prazer. E o que se evidencia, por
exemplo, na concepcédo de Alna, personagem caricaturesca delineada por Sha-
kespeare, em A comédia dos erros, cujas dimensBes excessivas dao ensgjo a
imagens hilariantes, exploradas no dialogo entre Drémio e Antifolo de Siracusa,
guando o escravo traca ao senhor uma caricatura da cozinheira que insistente-
mente o assedia; as metéforas identificam, num processo de disseccao grotesca,
partes do corpo da mulher com diferentes paises e regides do mundo, de acordo
com suas peculiaridades. Para um maior aproveitamento da comicidade da
situagdo, é preciso identificarem-se também el ementos parédicos, lembrando que
na época era comum 0s poetas compararem partes do corpo da mulher amada
com partes do mundo que deveriam ser conhecidas e exploradas.

Antifolo de Siracura- Como se chamaela?

Drémio de Siracusa - Alna, senhor, e seu nome triplicado néo a mediria de um
quadril aoutro.

Antifolo de Siracusa - E assm tdo ampla?

Dromio de Siracusa - N&o € maior da cabega aos pés do que de quadril aquadril. E
esférica, como um globo: até poderia achar paises nela

Antifolo de Siracusa- Em que parte do corpo delaficaa lrlanda?

Dromio de Siracusa - Por Deus, senhor, nas nadegas; eu areconheci pel os pantanos.

Antifolo de Siracusa - E a Escocia?

Dromio de Siracusa - Eu a reconheci pela aridez. Aspera na pama da mao.

Antifolo de Siracusa - E a Franca?

Drémio de Sracusa - Na fronte armada e enfurecida, continuamente em guerra
contra a propria cabeca.

Antifolo de Sracusa - E onde ficaa Inglaterra?

Droémio de Siracusa - Procure as rochas cal cérias, mas ndo pude nelas reconhecer
qualquer brancura; conjecturo, entretanto, que podia encontrar-se no queixo, peo fluxo
salgado que corriaentre a Francaeela.

Antifolo de Sracusa - Onde esta a Egpanha?

Dronio de Siracusa - Por minha fé ndo avi; mas senti no caor de seu hdlito.
Antifolo de Siracusa - Onde estfio a América e as indias?
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Drémio de Siracusa - Oh! senhor! No nariz dela, radiante de rubis, de carbinculos,
de sdfiras, inclinando arica perspectiva em diregéo a0 hdlito quente da Espanha, aqua
enviavaarmadas inteiras de caracas para receberem lastro do nariz.

Antifolo de Siracusa - Onde estéo Situados a Bégica e os Paises Baixos?

Drémio de Siracusa- Oh! senhor! N&o olhel t&o para baixo. (Shakespeare, 1988,
p.226)

Algumas das caricaturas produzidas mais recentemente, em principios do
século XX, trazem ainda resquicios desse carater renovador, vincado pela dimen-
séo da mobilidade que regenera, valendo-se de elementos da alegria espontanea
e natural do cémico popular. E o que se pode detectar em alguns momentos de
Jué Bananére (especialmente nos "Grimos celebros"), ou em passagens de
Macunaima (a chegada a Séo Paulo, por exemplo), ou de Lima Barreto ("Miss
Edith e seu tio"; "O homem que sabiajavanés”; personagens de Numa e a ninfa,
- Xandu Costale, Bogoloff, Genelicio, o préprio Numa), pelo olhar arrevesado
que dirigem ao estabelecido. Trata-se de personagens dotadas de inconfundivel
potencial desmistificador, desnudando irreverentemente hipocrisias, condutas,
habitos e um modo de pensar correntes no tempo e altamente compromissados
com o ponto de vista da manutencdo de uma ordem que favorece a bem poucos.
E a mascara que ndo encobre, mas revela e provoca, agucando a percepgao e
fazendo pensar.

A CARICATURA NA LITERATURA

Aspectos que indiscriminadamente caracterizam as producdes caricatures-
cas, independentemente de seu codigo de expressao, foram abordados até agora;
todavia, ha peculiaridades que dizem respeito especificamente ao signo verbal.

Na literatura € comum o registro de personagens e situagdes caricaturescas,
ampliadas, distorcidas, farsescas. Basicamente, o que diferencia a caricatura
verbal da visual € o material expressivo, sdo 0s recursos e peculiaridades do
codigo do qual sevale. A caricaturavisual pode ser feitagraficamente, com tragos
riscados no papel, ou plasticamente, modelando figuras em argila, gesso e outros
materiais, para delinear um perfil caricaturesco. JA como realizagdo verbal, o
perfil caricaturesco se delineara a partir da palavra, do arranjo e articulagéo da
lingua em seus diferentes niveis (fonético, morfolégico, sintético e semantico),
mesmo que muitas vezes construindo imagens que conduzem a uma configuracéo
visual da personagem, recriada na imaginacéo do leitor.
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As técnicas de composicdo de personagens caricaturescas sao coincidentes:
aampliacao, adistorcao, o rebaixamento e o nivelamento, visando a degradagéo,
a énfase no que e automatico ou mecanico, a "gesticulagdo inconsciente" e
involuntaria, ao grotesco e ao ridiculo, ao tratamento depreciativo. Os recursos
utilizados para desenvolver essas técnicas € que distinguem as duas formas de
expressao.

Gragas as diferencas de codigo, havera modos distintos de apreensdo e
expressdo da mensagem proposta pelo receptor: a caricatura visual produz um
efeito de impacto - uma répida vista d'olhos permite a imediata apreensdo do
contetdo proposto, dispensando qual quer comentério escrito, seu efeito é global;
acaricaturaverbal ndo tem um efeito imediato e ndo causa, portanto, impacto t&o
forte, num primeiro momento, dadas as peculiaridades do codigo lingistico, que
exige uma apreensao gradual do contelido (€ necessario que o leitor introjete os
dados ¢ componha uma imagem pessoal do caricaturado).

A caricatura verbal exige uma participacdo maior do leitor, e por isso mesmo
seu efeito pode ser mais extenso e duradouro. Por outro lado, é maisrestrita, pois
exige que produtor e receptor do texto dominem um saber comum, n&o apenas
no que diz respeito aidentificacdo do objeto da caricatura, mas em especial com
relacéo ao nivel de dominio do cédigo, que varia tanto individual como social-
mente; por esse motivo, é determinante a sele¢do e combinacgao dos signos, que
devera ser adequada a expectativa e aos conhecimentos do leitor potencial,
levando sempre em conta um repertério comum (Jakobson, 1977).

A caricatura verbal, assim como a visual, exige engenho paraacriagdo e a
decodificagdo das imagens persuasivas, que deverdo ser tao claras quanto suges-
tivas, sendo paraisso recursos privilegiados as figuras de linguagem.

Personagens esquematicas X personagens complexas

Estabelecendo critérios para a andlise da caricatura verbal, é necessario
retomar alguns paré@metros. Forster (1969) procede a cléssica distingdo entre
personagens planas e esféricas: as personagens "planas" sdo construidas ao redor
de uma Unica idéia ou qualidade, podendo ser expressas por uma so frase; sao
reconhecidas com facilidade pelo leitor sempre que aparecem; e posteriormente
"sao facilmente lembradas pelo leitor", pois "permanecem inalteraveis em sua
mente pelo fato de ndo terem sido transformadas pelas circunstancias, movendo-se
através delas". Segundo o autor, estas personagens "nao sdo, em si, realizagdes
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tdo notaveis quanto as redondas"”, e "sao melhores quando comicas", pois "uma
personagem plana séria ou tragica tende a tornar-se enfadonha'.

Ass personagens esféricas ndo sdo muito claramente delineadas; sua definicdo
€"implicita" adas personagens planas, constituindo-se num teste paraelas o "ser
capaz de surpreender de modo convincente". Por oposicéo a defini¢do proposta
por Forster para a personagem plana, pode-se concluir que a esférica devera
comportar diferentes qualidades e tendéncias, apresentando uma complexidade
gue impossibilita a simplificac8o (Brait, 1985, p.89). Portanto, essas tém uma
composi¢do mais dinamica que aquelas, definidas de modo estatico.

Essa classificagdo ndo € muito distinta da elaborada por Johnson, no século

XVIII, constatando aexisténcia de "personagens de costumes” e "personagens de
natureza'. As primeiras sdo

muito divertidas; mas podem ser mais bem compreendidas por um observador superficia
do que asde natureza, nas quai's € preciso ser capaz de mergulhar nos recessos do coragéo
humano. (Candido, 1968, p.53-80)

Segundo Antonio Candido, as "personagens de costumes" englobam a caricatura,
o tipo e envolvem a caracterizac@o de personagens cOmicos ou pitorescos,

S50, portanto, apresentadas por meio de tragos digtintivos, fortemente escolhidos e
marcadaos; por meio, em suma, detudo aquilo que osdistingue vistosdefora Estestragos
sdo fixados de uma vez para sempre e cada vez que a personagem surge na agao, basta
invocar um deles...

0 seu processo de delineamento é fundamentalmente esquematico. Ja as

personagens de natureza S50 apresentadas, dém dos tragos superficiais, pelo seu modo
intimo de ser, eisto impede que tenham aregularidade dos outros...

a sua composicao é diferenciada, "analitica, ndo pitoresca’ (Candido, 1968,
p.53-80).

A distingc&o, que marca as diferencas entre as " personagens de costumes" ou
"planas" e as "de natureza" ou "esféricas", reiteraavisdo das primeiras com uma
feicdo esquematica, tendente a estilizagao, indo ao encontro davisao dacaricatura
e do tipo como versdo redutora e reduzida de personagem, o que em boa parte
dos casos parece ser verdadeiro. S8o criacdes que mel hor se prestam ao tratamen-
to satirico, critico, ou a fins cémicos, pelos propésitos edificantes que regem o
género, buscando espraiar a critica do particular ao geral, por intermédio do que
assoma como discrepante. Todavia, nem toda personagem esquematica ou redu-
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zida é necessariamente comica, assim como nem toda personagem comica sera
obrigatoriamente uma caricatura ou um tipo. Basta lembrar Cyrano de Bergerac
ou Dom Quixote, dentre vérias outras personagens mutaveis, comicas em algu-
mas passagens, tragicas em outras, cuja grandeza e complexidade nao admitem
esse género de enquadramento.

A caricatura e o tipo sdo comumente formas menores de personagens,
colocadas em segundo plano. Todavia, o préprio Forster, comentando a obra de
Dickens, aventa a possibilidade de se conseguirem, com as personagens planas,
"efeitos que ndo sdo mecéanicos, e uma visdo de humanidade que néo é superfi-
cial", afirmando que o imenso sucesso com tipos alcangado por esse autor "sugere
que pode existir no plano algo além do que os criticos mais severos admitem"
(Forster, 1969, p.57). Sao possivelmente casos em que a fungdo simbolica ou
mesmo arquetipica das personagens se superpde areduco tipificadora; é possivel
encontrarem-se exemplos desse género de personagens em textos de Machado
de Assis: os irmdos que se embatem em Esau e Jaco, o ex-escravo Prudéncio, D.
Placida, Damasceno, em Memodrias postumas de Bras Cubas.

Possivelmente, esse descrédito reservado as personagens comicas também
serelacione a "ideologiada seriedade” de que trata L uis Felipe B. Neves (1974);
afinal, ndo sera esta também uma questao ligada a gradacdo do sério em detri-
mento do cémico? Possivelmente essa valorac@o na avaliag8o das personagens,
em escala decrescente do sério para o comico, se vincule a marginalizagéo da
arte de carater popular - realmente muitas vezes mais esquematica, superficial,
simplificadora -, apreciada pelos desprovidos e compulsoriamente considerada
de mau gosto.

Caricatura e tipo

Explicitar algumas diferencas entre a caricatura e o tipo € indispensavel, ja
que as afinidades sdo patentes: ambas sdo personagens estilizadas, construidas
com énfase cm poucos atributos.

O tipo tem feigdo mais genérica e amena, diluindo com isso as restri¢des que
eventualmente expresse; toma como matéria comportamentos, habitos e valores
gue sdo gerais (uma profissdo, um segmento social), enquanto a caricatura
costuma ser mais particularizada, tendo como matéria um individuo, comporta-
mentos ou idéias mais definidos; o tipo tende ao coletivo, a caricatura normal-
mente € aindividualizagdo do tipo.
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A caricatura comumente visa a degradacdo, tem carater agressivo, carrega
critica mais dura e feroz, e por isso mesmo € quase sempre risivel, o que nao
acontece necessariamente com o tipo. A caricatura é freqlientemente empregada
como arma satirica, oracom tragos mais sutis, ora como escrachada mascara bufa,
mas quase sempre vinculada ao riso de zombaria; o tipo se presta a construgdes
cbmicas menos incisivas, provocadoras do riso cordial ou de humor, dada a
generalidade que permeia a sua concepcdo. Segundo Baudelaire (1962, p.247),
uma caricatura serd para nés mais apetitosa se for "cheiade fel e derancor”, como
somente a sabe fazer "uma sociedade perspicaz e entediada".

A caricatura implicaa ampliagado intencional do trago basico que a sustenta,
exigindo necessariamente o exagero, a deformacdo, a distor¢do, e uma configu-
racdo grotesca; isso ndo se verifica no tipo. Na construcéo da caricatura, um
atributo considerado fundamental é enfatizado e ampliado, assumindo as outras
marcas um papel acessorio; ha um efeito de contaminacéo daparte ampliada para
0 conjunto da personagem, espraiando-se o efeito de desgaste daquilo que &
propositadamente distorcido para toda a figura do caricaturado.

O tipo tem afinidades com a estilizag8o, da mesma forma que a caricatura se
irmana a parddia. O tipo é o desvio toleravel; a caricatura € o desvio maximo; o
tipo se enquadra no eixo das semelhancas, pois guarda certa fidelidade ao objeto,
enquanto a caricatura se encontra no eixo das diferencgas, dos contrastes, pela
ampliacéo deformante que a caracteriza.

A caricatura individualiza por meio de marcas caracteristicas, mas essas
marcas podem-se esgarcar de modo a aproximé-la da generalidade do tipo. O
tipo, construgéo mais genérica, tendente a universalizagéo, pode ser concretizado
por meio da caricatura - temos, por exemplo, um tipo comumente explorado pela
comédia, o avarento, que permanecera irrealizado antes da sua projecao carica-
turesca no misantropo, Euclifo, Harpag&o, ou Euric&o Arabe. O tipo poderealizar
a conciliag8o entre o universal e o particular, 0 que nem sempre a caricatura
alcanga ou almeja.

RECURSOS EXPRESSIVOS

Nas producfes satiricas, 0S recursos expressivos serao sempre utilizados em
consonancia com os objetivos que conduzem a producéo do texto. A caricatura
ndo escapa a essa perspectiva; portanto, € patente em sua construgdo o registro
cbmico, tratando de "modo rasteiro assuntos importantes", ou de modo enfético
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assuntos vulgares (Aristoteles, s.d., p.187). Esse artificio evidencia o desloca-
mento, ao revelar ainadequacao entre expressdo e objeto e servindo adegradagéo.

A aproximacéo do caricaturado (figura em geral de alguma importancia e
projecdo social) com o humilde ou desprovido de valor é freglente, visando ao
rebaixamento do eminente ou ao engrandecimento do mediocre ou vulgar, e
com isso forgcando um nivelamento que efetivamente ndo existe na rotina e no
cotidiano.

Para maior eficacia comico-persuasiva da caricatura, ela é usualmente deli-
neada com o inabitual, com o diferenciado, visando provocar certo estranhamento
construido na énfase ao que significa uma quebra na rotina de nossos habitos —
inclusive os lingliisticos -, gerando rupturas, incongruéncias. Por isso, 0 mais forte
recurso paraaconstrugao caricaturescaem suafeicao verbal éo emprego de figuras
de linguagem.

O delineamento da caricatura pelas figuras de linguagem segue especial men-
te dois eixos: o dasimilaridade - explorando, evidenciando ou forjando os pontos
de afinidade e identidade entre o caricaturado e os atributos caricaturantes -; para
isso séo figuras especialmente apropriadas acomparacéo, que explicitae eviden-
cia, a metéfora, comparacdo eliptica e sugestiva, os simbolos, a catacrese,
eventualmente a alegoria; o da contigiiidade, que espraia um efeito de contami-
nacdo: o atributo fundamental impregna ou engloba as caracteristicas secundarias
revestindo a totalidade do objeto; paraisso sdo meios especialmente eficazes: a
metonimia, a sinédoque, a antonomasia.

Desnecessério é frisar a importancia da hipérbole para a composicéo de ca-
ricaturas. A caricatura, damesma forma que exagera, também omite (elipse), ou
diminui ao extremo. Como elementos acessorios, mas de grande importancia, ha
a antitese (reafirmando contrastes e incompatibilidades), aironia, o paradoxo, a
alusdo.

E certamente no dmbito das figuras de pensamento que com maior intensi-
dade se detecta o papel fecundo da adjetivacéo para o delineamento caricaturesco.
Com ela, acentuam-se os contrastes, por meio dela se expressam as incompatibi-
lidades - atente-se nesse caso para 0 uso de superlativos, aumentativos e dimi-
nutivos. O segmento adjetivador pode ser um elemento do Iéxico, um adjetivo,
ou qualquer outra classe de palavras com fungdo adjetiva; pode ser também uma
oracdo, um periodo, um capitulo inteiro. O adjetivo é o veiculo mais espontaneo,
natural e eficaz para se tecer uma caricatura, mas ndo € a Unicaclasse de palavras
para isso reservada; qualquer outra podera desempenhar papel de relevo (subs-
tantivos, verbos, pronomes, artigos, advérbios) sendo mais eficaz o tratamento
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cdmico se implicar alguma forma de desvio ao habitual (um advérbio de signifi-
cacdo sensorial ligado a ato de motivacéo abstrata, por exemplo).

A repeticdo (de atributos, atitudes, gestos, expressdes e tiques fisicos e
linglisticos) pode ampliar a distor¢do da personagem. A repeticdo se associa
ao cobmico da irrelevancia, amplamente requisitado na pintura de caréter;
sera comica a repeticdo de aspecto ou acdo que pareca ser desnecessario ou
deslocado.

N&o se deve negligenciar aimportancia (especialmente nacaricatura verbal)
dalinguagem do caricaturado, pois por intermédio dela claramente se patenteiam
desvios, defeitos, enfim, tracos caracteristicos. Uma expressao destoante, uma
palavra deslocada do espaco habitual ou esperado pode assumir grande peso e
proporcdes inesperadas; um homem culto falando de modo incorreto ou inade-
quado podera se tornar ridiculo, 0 mesmo pode ocorrer com alguém inculto, tolo
Ou pretensioso que se expresse de maneira diferente daquela que lhe permitem
suas possibilidades. Nesse caso, 0 cémico se estabelece pela constatacdo da
impropriedade, ao revelar a incongruéncia entre o teor do discurso e a vivéncia
daquele que o profere (uma fala moralista na boca de uma pessoa de vida imoral,
por exemplo). A linguagem empregada pelo caricaturado funciona como indice,
revelando algo que até entdo estava oculto (origem social, nivel intelectual,
caréter etc.)

A demonstrac@o de incoeréncias, ampliando contrastes e contradic¢oes, é
recurso fecundo para o desnudamento; a caricatura € a mascara que desmascara,
tendo como funcgdo revelar o que a vida procura esconder.

Toda forma de disfarce podera ser comica, especialmente quando o carica-
turado se acreditar convincente sem o ser realmente. Cabe ao caricaturista
evidenciar ao leitor e explorar a0 maximo a lacuna que existe entre intengoes e
gestos do criticado; quanto maior for a disténcia entre os dois, mais ridiculo ele
se tornara

Pode ser também elemento de auxilio para uma configuragéo caricaturesca
mais precisa e eficaz a recorréncia a figuras que exploram a modificacdo do
aspecto grafico ou sonoro do vocébulo: rimas, aliteragdes, onomatopéias, asso-
nancias etc, bem como as que alteram aestruturada frase: anéforas, paralelismos,
elipses, silepses, hipérbatos, sinqueses etc.

As figuras de linguagem, incorporadas a expressao do texto caricaturizante
e dapersona satirica, ou infiltradas no proprio discurso do caricaturado, sempre
contribuirdo decisivamente para a defini¢do ridicula de personagens. Nao é
exagero dizer que sem elas é impossivel delinear um perfil caricaturesco.
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= Podetei consultar uma obea sobee & questdo do Acce?

Alfredo Céndido. A Larva (18.9.1903).

FIGURA 5 - LIMA, Il. Histéria da caricatura no Brasil, 1963, v.1, p.279.

NOTA

1 Alfredo Candido, em charge publicada no primeiro nimero de Larva (18.9.1903), faz umacaricatura
de Rui Barbosa "com a imensacabega, transformada em Biblioteca Nacional, e o Baréo de Rio Branco,
de chapéu na méo, indagando do porteiro instalado ao pé da escadaria que leva ao cérebro do grande
homem se lhe seria possivel consultar uma obra sobre a Questdo do Acre" (Lima, H. Histéria da
caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963, 4v., V.1, p.279).



2 A CARICATURA NA LITERATURA
PAULISTA (1900-1920)

Mais do que julgadores, os caricaturistas
sdo verazes e indispensaveis

testemunhas da histéria

(Alvarus, Caricatura e caricaturistas, p.2).

0 PRE-MODERNISMO

O termo pré-modernismo foi criado por Alceu Amoroso Lima, na Contribui-
¢do a histéria do modernismo. O pré-modernismo de 1939, para referir-se a
producao literdriado primeiro vinténio do século XX, mais especificamente entre
0 comego do século e arealizagdo da Semana de Arte Moderna, em 1922,

A definicdo e adelimitacdo mais precisa do termo seria, entretanto, empreen-
didapor Alfredo Bosi, de 1966 (s.d., p.l 1), ao apontar os dois sentidos possiveis
para a interpretacéo da literatura do periodo: 1. "dando ao prefixo 'pré' uma
conotacdo meramente temporal de anterioridade”; 2. "dando ao mesmo elemento
um sentido forte de precedéncia tematica e forma em relacdo a literatura
modernista’”.

José Paulo Paes, mais recentemente, desenvolveu interessante trabal ho esta-
belecendo um paralelo entre a literatura e as artes plasticas, em que optou por
designar a producéo artistica do periodo como art nouveau, identificando-acomo
"arte tipica da chamada belle époque’, marcada pela exuberancia ornamental e
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pelo pendor a estilizagdo. No Brasil, esse novo estilo de arte foi especialmente
adequado ao momento vivido, gjustando-se a uma espécie de belle époque local:
o Rio de Janeiro, entdo capital federal, transforma seu perfil, sofrendo um
processo de modernizagdo e mudanca na topografia fisica e social, estabel ecen-
do-se novos valores que repercutiriam consideravelmente sobre a producgdo
cultural (Paes, 1985, p.70).

Estudiosos que se dedicam a trabalhar com a literatura do periodo séo
unédnimes em reconhecer a complexidade e a heterogeneidade da producéo
cultural desse tempo, o que requisitaria ainda muita dedicacéo e empenho para a
anadlise e compreensdo do que tem sido chamado pré-moder nismo.

Com efeito, esse relativamente curto periodo de nossa literatura percorre uma
gama extensa e variada de caminhos, que abrange desde a literatura mundana e
superficial, identificada por Afranio Peixoto como "sorriso da sociedade” — e
que, segundo José Paulo Paes, ambiguamente transita entre o sorriso e o esgar,
com uma feicdo morbida e grotesca de que o sorriso eventualmente se reveste -,
abarca também toda uma estética néo (parnasiana, simbolista, romantica) e uma
vertente nacional-localista, bem representada pela ficc8o e pela poesia regiona-
lista, de razoavel expressao no periodo. Ao mesmo tempo, essaliteratura abrange
também uma producéo satirica, critica, de consideravel ressonancia, expressa
quase que com espirito militante, por escritores como Ju6é Bananére, Moacir Piza,
Lima Barreto, Monteiro Lobato, Ivan Subiroff etc. nos semanérios, nas revistas
e na grande imprensa.

Desnecessario é frisar a fecundidade e aimportanciade alguns dos escritores
do periodo, cuja analise, se apenas reduzida a uma estética que os rotulasse, seria
bastante empobrecedora, como é o caso, por exemplo, de Euclides da Cunhaou
Augusto dos Anjos.

De modo geral, parece predominar entre os criticos avisao da literaturadesse
momento como pouco renovadora ou criativa, uma espécie de extensao dos
preceitos estéticos vigentes entre 1880e 1900. Antonio Candido (1976b, p.l 12-3)
classifica-a como "literatura de permanéncia’, que pertenceria ao periodo pos-
romantico (de 1880 a 1922), conservando e elaborando "tracos desenvolvidos
depois do Romantismo, sem dar origem a desenvolvimentos novos", correspon-
dendo, portanto, "as expectativas oficiais de uma cultura de fachada" (Candido,
1987a, p. 186), destinada aos estrangeiros, bem no espirito da RepublicaVelha.

Em outra perspectiva, ha trabalhos que procuram desenvolver uma critica
mais detida dessa literatura (Bosi representabem essalinha), apartir de suafeicdo
prémoderna, isto €, sdo avaliados obras e escritores predominantemente em



CHAPEUS DE PALHA, PANAMAS, PLUMAS, CARTOLAS i1

razéo do papel mediador ou antecipador que desempenham com relacéo a estética
modernista e moderna disseminada nos anos 20 e 30.

Esse critério, que abre uma nova possibilidade para a compreensdo da
producdo cultural do periodo, torna-se, entretanto, insuficiente, ao enfatizar
prioritariamente as relagdes que mantém com o modernismo, valorizando talvez
em excesso as inovagdes introduzidas a partir de 1922, em detrimento de uma
interpretacdo mais centrada nessa literatura anterior. Segundo essa perspectiva,
a literatura pré-moderna assume importancia apenas como precursora da litera-
tura modernista ou da moderna.

Manuel Bandeira (apud Guimaraes, 1988), participante periférico dos even-
tos modernistas, mas engajado em suas propostas, interpreta o M odernismo como
expressao de transformagdes queja se delineavam anteriormente:

N&o estou t&o certo quanto Mario de que 0 movimento modernista tenha sido o
"prenunciador”, o preparador e por muitas partes o criador de um estado de espirito
nacional: tenho-o antes na.conta de um ato-fa ante desse estado de espirito, quejaexisia
difuso e nele encontrou a Sua expresso literéria. Interpretar o Brasil com rude franqueza,
como jaofizeral obato, fdar ao Brasil com os estouros das campanhascivilistasde Rui,
mas gplicando as artes a nova técnica - es 0 ponto capita na folha de servico dessa
geragdo, naqua fo Mario de Andrade o pioneiro e aquele que mais sacrificou de seu
bem-estar e de sua propria criagdo artistica, (p.59)

Desse modo, a propria utilizagdo do termo pré-modernismo vé-se hoje
excessivamente marcada. Ligia Chiappini M. Leite associa a designacdo a uma
visdo evolucionista da historia

conduzida pela nogao de progresso que sd entende o novo como fruto de uma lenta
preparacao, pressupondo sempre a precariedade nas cbras anteriores, em relacdo a
modernidade das posteriores. (Leite, 1988, p.148)

Regina Zilberman interpreta o termo como classificagdo segregadora da produ-
¢ao literaria da virada do século, que assim viveria uma espécie de "diaspora
histérico-literaria", sendo alguns adotados pelo Parnasianismo, outros pelo Sim-
bolismo e alguns outros (como Euclides da Cunha, LimaBarreto ou Augusto dos
Anjos),

reunidos sob a classificaggo que Ihes retiratoda e quaquer identidade: ade Pré-Moder-
nismo, denominagdo insatisfatdria porque o0s aruma na historia da literatura pelo que
seus herdeiros viréo eventual mente a ser. (Zilberman, 1988, p.139)
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Flora Sussekind detecta "uma estranha suspensdo de sentido" na literatura
brasileiraentre 1890 e 1920, ao se tomar contato com a superficialidade dacritica,
que so compreende a literatura do periodo "enquanto pré ou pos alguma coisa",
bipartindo-a entre a "vampirizacdo diluidora de marcas e estilos anteriores” e a
funcdo de "embri&o de tragos modernistas futuros" (Sussekind, 1988, p.33).

O caminho mais conveniente ao enfrentamento dessas dificuldades certa-
mente devera passar pela andlise detida e cada vez mais aprofundada de obras
significativas do periodo, pelo que significam isoladamente e pelas relacdes que
guardam entre si e com o tempo em que foram concebidas. Todavia, continua
ainda sem solucgdo abusca de uma designacdo mais adequada e precisa para esse
periodo, na literatura brasileira.

0 SERTAO E A CIDADE

O inicio do século XX, na vida brasileira, representa um momento de
mudangas, com um acelerado processo de industrializa¢do, uma intensificac&o
do surto imigratério, a premente necessidade de atualizagdo do pais com o que
se passava ho mundo; observa-se a "obsessiva constru¢cdo de uma utopia da
modernizacao”, responsavel pela remodelagdo urbana e o "esbogo de um hori-
zonte técnico nas grandes cidades do pais" (Hardman, 1988, p.40). Nesse quadro
de remodelacdo davida nacional, com um dinamismo crescente nas trés primeiras
décadas do século, inserem-se acampanhahigienista, as campanhas pela alfabe-
tizacdo em massa, uma viséo regeneradora da educacéo, o incremento dos meios
de comunicacdo. Mudam-se "as coordenadas espaco-temporais" do habitante
das grandes cidades brasileiras, com intensas reformas urbanas, bondes el étri-
cos, automoveis, expansao da rede ferroviaria, "difusdo de tabuletas e aniincios
pelas ruas e fachadas", distanciando cada vez mais "umavisao estavel do mundo,
uma definicdo espiritualizada da arte e do artista" e assomando com forca a
sensacdo de instabilidade e mobilidade, com a proeminéncia da técnica (Susse-
kind, 1988, p.33).

E tempo de transformacdes, de tensdes e crises. Detenhamo-nos aleatoria-
mente num desses momentos de tenséo, apos quase 30 anos de vidarepublicana.
Dentre os incontaveis relatos sobre as condic¢des de vida na cidade de S&o Paulo,
por exemplo, presentes nas paginas de estudos de historia social e politica do
periodo, a seguinte descrigao das condi¢bes de trabalho em 1917 certamente ndo
€ indicativa de uma sociedade livre de grandes turbul éncias:



As méguinas se amontoavam ao lado umas das outras e Suas correl as e engrenagens
giravam sem protecdo dguma. Os acidentes se amiudavam porque os trabalhadores
cansados, que trabahavam as vezes dém do hor&io ssm aumento de salério, ou
trabalhavam aos domingos, eram multados por indoléncia ou pelos erros cometidos, se
fossem adultos, ou surrados, se fossam criangas... As fotografias ocasionais do reveza
mento de turmas numa ou noutra fabrica nos exibem uma horda de espectros descarnados
e andrgosos, apinhados a saida, precedidos de criancas descalgas e raguiticas com os
rostos inexpressivos voltados paraa camara ou para o chdo. (Dean, 1971, p.164)

A respeito das condic¢des de vida na S8o Paulo de 1917, quando ocorreu a
greve geral, a "manifestacdo politica urbana mais impressionante da Primeira
Republica", diriaLa guerra suciale, jornal anarquista, que se tratava mais de uma
"greve ligada a fome do que ao trabalho" (Pinheiro & Hall, 1979, p.232-4).

No limiar da década em que se precipitou a crise que desembocaria no
desabamento da Primeira Republica, um soneto anarquistade 1920 demonstra as
Cruéis perspectivas reservadas as meninas das classes despossuidas:

Cogtureirinha meiga e mansa
tu, que tens de ouro o coragéo
Trabahadora e fragil crianca

Vida sam luz, boca sem péo

Sera de dores tuaestigma

e 0 teu destino h& de oscilar
nas duas pontas do dilema
Tuberculose ou Lupanar!
(Foot & Leonadi, 1982, p.184)

Todavia, esse é ainda o tempo de reunifes provincianas, saraus bem-com-
portados, em que as familias, mesmo nas grandes cidades, encenam pegas
didéticas, com fins edificantes, para amigos e parentes, em que recatadas senho-
ritas, ao som do piano tocado pelas mées, declamam poemas de Casimiro ou
Bilac, acompanhados de canapés e doces, regados com sucos de frutas da estagdo.

E também ainda o tempo dos coronéis, de terno de linho e chapéu panama,
envolvidos em sangrentas batal has por dissensdes pessoais, politicas e eleitorei-
ras, empenhados vaidosa e muitas vezes desinteressadamente na construcéo da
escola, daigreja-matriz ou da casa de saude do seu vilarejo. Ao mesmo tempo, é
a sua benemeréncia que Ihes assegura nas maos as rédeas do poder irrestrito sobre
a consciéncia e a vontade de caipiras desdentados, de chapéu de palha e pé no
ch&o, muito parecidos com o Jeca Tatu e o Joaquim Bentinho, embrenhados pelo
interior de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Minas, Parana, Mato Grosso, Goiés. O café
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passa por crises periédicas e constantes, mas ainda continua dando as cartas,
abrindo caminhos, fundando cidades, para sugar até a Ultima gota da nova terra
vermelha, a0 mesmo tempo em que abandona atrés de si as cidades mortas. A
Noroeste e a Araraquarense vao sulcando sem pena com seus trilhos de ferro o
interior de S&o Paulo.

Os bardes decadentes, de fraque e cartola, trafegam impavidos pela Sdo Paulo
que aos poucos vai sendo dominada por novos ricos de lingua enrolada, de terno
berrante e satisfeitabigodeira. As fébricas impacientes, tlrgidas de gente, apitam,
engolindo vorazmente os habitantes dos suburbios.

Nesse Brasil tdo vasto, dilacerado entre a mudanca e o0 marasmo, convivem
se desconhecendo as mais recentes modas e sofisticaces importadas diretamente
da Europa e o bentinho de baeta; a farda engalanada e o trabuco sertanejo; o
automovel e o carro de boi; o apito da fabrica e a festa do divino, a cartola e o
panamd, o fraque e o chapéu de palha.

A literatura produzida na Primeira Republica, do inicio aos anos 20, como
todaliteratura, diretaou implicitamente, traz as marcas de seu tempo, exprimindo
simbolicamente suas tensBes. Antiga dicotomia impressa na nossa cultura, pre-
sentifica-se nesses tempos pré-modernos com redobradajustificativa o confronto
entre o sertdo e acidade, figurado orano tom regionalista ou na simples cor local,
ora na exaltagdo da cosmopol e europeizada ou em sua crénica mundana, ou ainda
como libertador canto as avessas, na satirica parédia do sertdo e da cidade, que
desvela a artificialidade do sertanismo elegante e a afetacdo do cosmopolitismo
smart.

Também nesse momento, com intensidade se traduz na literaturados melho-
res e dos piores a antinomia entre o velho e 0 novo; nos piores, como trejeito
inconvincente, que simplesmente junta requentado sertanismo ou mundanismo
superficial aumaforma preciosa e empolada, descritiva e anacrénica de expressao;
nos melhores, transfigurado em doloroso embate que enriquece o texto de inusitadas
nuangas, como no convivio entre barroca ornamentacéo, filosofia mal digerida,
enternecida humanidade e aguda consciéncia, encontrado n'Os Sertes ou no
aparente desleixo, simplificac8o-popularizacdo da literaturaexpressa aos retalhos
na crénica solidaria e auténtica do suburbio, empreendida por Lima Barreto.

Novas formas de producéo e disseminacgdo das artes, por meio da imprensa,
revistas ilustradas, cinema e reclames, associadas a definicdo e a necessaria
conquista de uma parcela mais abrangente do parco publico ledor, exigiréo por
parte dos mais atentos uma reordenacé@o na concepcdo e narealizacdo do fazer
literério.

Antonio Candido apresentanumeros significativos sobre a questéo:
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Os andfabetos eram no Brasil, em 1890, cerca de 84%; em 1920 passaram a 75%;
em 1940 eram 57%. A possibilidade de leitura aumentou, pois, consideravelmente...

e com ela o numero relativo de leitores, gerando

novos lagos entre escritor e publico, com uma tendéncia crescente para a reducdo dos
lagos que antes o prendiam (o escritor) aos grupos restritos de dil etantes e conhecedores
(Candido, 1976b, p.137)

Especificamente sobre Sao Paulo, no primeiro vinténio do século, Terezinha
A. Del Florentino informa:

No Estado de So Paulo o indice [de iletrados] era de setenta por cento, enquanto
Sua capital ostentava quarenta e dois por cento de iletrados. Contava-se, portanto, no
interior do Estado com uma populacdo |etrada de apenas trinta por cento e na cidade de
S&o Paulo com uma potencialidade de leitores avaliada em cinglienta e oito por cento
dos seus habitantes. (Dd Florentino, 1982, p.3-4)

A praticaeditorial de Monteiro Lobato, por exemplo, assim como a sofregui-
déo com que se empenha programaticamente na busca de um estilo pessoal mais
popular e compativel com os novos tempos, patenteja nas preocupagtes expres-
sas na correspondéncia que mantém com Godofredo Rangel, verdadeira declara-
¢ao de principios, e 0 modo como investe com tanta insisténcia e sucesso no
publico infantil, reduto a ser conquistado e preservado, d&o significativa amostra
dessa mudanca de atitude perante a literatura visando a dedliteratiza-la.

Nos anos 10 e 20jé& se achava em marcha um processo de modernizagao do
pais, com o "estreitamento de relacdes entre literatura e aparelhos modernos,
criagdo cultural e inovagBes industriais'. E apartir desse momento, que se comega
aencarar "o livro como objeto grafico" (Sussekind, 1988, p.42), modificando as
relacdes entre escritor e publico.

Persiste, todavia, 0 embate entre 0o novo e o velho: os escritores se empenham
numa profissionalizac8o de sua atividade, modificando as relacfes de "producéo
e circulacdo dos bens culturais", despindo a literatura da aura mistica que a
cercava, abO mesmo tempo em que se observa um processo de institucionalizagdo
da literatura, valorizada por ocupar um status elevado e nobre - a fundacéo da
Academia Brasileirade Letras, por exemplo, representabem essa segunda atitude
(Zilberman, 1988, p.133).

Novos tempos, nova literatura? As coisas ndo sdo assim t&o simples, t&o
mecénicas, nem téo rapidas. Por largo tempo convivem, mesmo bem depois da
Semana de Arte Moderna, uma producdo académica, de feicdo conservadora,
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preciosa, vincada por eruditismos, apoiada na norma culta e ainda bastante
apreciadapor razoavel parcelado piblico, e umaliteraturamais renovada e afeita
aos novos tempos, nem sempre t&o radical, nem sempre muito bem compreendida
e apreciada.

A LITERATURA PAULISTA

Delimitacbes

Falar de uma literatura paulista, mineira, gaicha ou baiana soa sempre muito
estranho, pois, antes de mais nada, 0 que existe é uma literatura brasileira, que,
entretanto, indubitavelmente se manifesta "de modo diferente nos diferentes
Estados" (Candido, 1976¢, p.139), dada a vastiddo e a heterogeneidade do
territério nacional.

Quando nos referimos a literatura paulista, pensamos nalliteratura produzida
sobre SAo Paulo - ndo necessariamente em S&o Paulo, por escritores nascidos no
local -, cujos temas tocam a paisagem fisica e social do Estado, voltando-se para
o0 homem daregido, mesmo que tomado na impessoalidade e indiferenciacdo do
espaco das grandes cidades.

A maior parte das obras que seréo aqui tratadas foi composta no Estado de
Sao Paulo, por escritores paulistas, mas isso nao constituiu requisito eliminatorio
na sele¢do dos textos.

Quanto a delimitagcdo do universo paulista, ndo se leva em conta um critério
estritamente geografico, baseado nas regifes naturais, ou um parametro politico-
administrativo. A paisagem abarca sempre duas instancias, a dos objetos naturais,
ndo produzidos sob o influxo humano, e a dos objetos sociais, resultantes da
interferéncia humana, por isso, "a paisagem ndo tem nada de fixo, de imével",
adaptando-se sempre as novas necessidades da sociedade (Santos, 1982, p.37).
Assim, a nocéo de regido ndo pode hoje ser uma concepcgéo estanque, devendo
incorporar certa maleabilidade e dinamicidade.

Ainda hoje é possivel existirem espacos geograficos delimitados por "uma
interacdo intima entre grupo humano e base geografica', mas sao situagdes de
excecdo, em geral resultantes de "uma falta de dinamismo social"; atualmente
esta em crise a classica nogao de regido, "pois 0S progressos no campo dos
transportes e das comunicacdes, ainternacionalizacdo da economia, descartam a
imobilidade" (Santos, 1980,p.23).
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No comego do século, certamente o ritmo das mutagdes econémicas e sociais
eramais lento, podendo-se pensar em caracteristicas regionais mais definidas e
peculiares, pois até mesmo a comunicagdo entre distantes espagos geograficos
era precaria e dificil, estando eles imunes ainda nesse tempo a homogeneizacao
cultural empreendida posteriormente pelos meios de comunicagdo de massa.

Quando se fala em regido paulista no comego do século, em grande parte ha
uma correspondéncia com o territério do Estado. Todavia, mesmo no que se
refere a analise do tratamento literario da regido, empreendido nesse tempo, &
necessario certo cuidado; ha escritores, por exemplo, cuja producéo tem como
matéria 0 universo caipira- como € o caso de Lobato ou Cornélio Pires -, que
ndo se restringia apenas ao territério do Estado de S&o Paulo, mas também se
encontravaem regifes limitrofes de Minas Gerais, Rio de Janeiro, Parande M ato
Grosso. Obviamente, isso ndo impede o enquadramento da producdo desses
escritores como literatura paulista.

As vertentes

A literatura paulista, como parte da literatura brasileira, guarda as mesmas
caracteristicas da literatura nacional no periodo: amesma oscilagéo entre o velho
e 0 novo, a mesma feicdo conservadora predominante, 0 mesmo movimento
pendular entre o espirito nacionalista e a forte atragao pela cultura européia.

As linhas de forca que dardo a tbnica a literatura paulista do periodo sao
também semelhantes: o regionalismo, a sétira politica e de costumes, o tom
mundano. Aqui em S&o Paulo, como de modo geral em nossa literatura, obser-
va-se 0 pendor a estilizagdo, associado a ornamentagao, expresso, por exemplo,
nos rococos dialetais de Valdomiro, natipificagdo das personagens de Cornélio,
num "costumismo de superficie" (Paes, 1985, p.72) que impregna a satira de
costumes de Hil&rio Técito e Léo Vaz.

O regionalismo

A literatura regionalista produzida sobre S&o Paulo, aproximadamente entre
1890 e 1920, de um modo geral se atém a requisitos estéticos do realismo-natu-
ralismo - reproducéo mimética da natureza e do homem, programatica busca de
veracidade, tocando os limites do documento -, associados a certa seducdo do
pitoresco, provavel resquicio do sertanismo romantico, evidente no exotismo das
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descricdes de aspectos da natureza, de habitos e costumes locais, da atitude
peculiar de personagens tipificadas, flagradas em episodios superficiais; dai, com
certeza, aproeminéncia de contos-casos, narrativas mais rapidas e sintéticas.

Esse caboclismo comumente oscilaentre o registro documental e aidealiza-
¢ao, entre o ornamento e a anedota, manifestacfes no fundo muito préximas de
uma mesma causa, a discriminagdo do diferente, responsavel pela apresentacéo
pouco convincente de aspectos locais, estigmatizados em marcas distintivas das
peculiaridades regionais-nacionais, a serem contrapostos a ficcdo urbana, mais
homogeneizadora.

Esse regionalismo parte do contraste entre campo e cidade, sobrelevando-se
0 primeiro como espaco de reencontro homem-natureza, forma de resgate da
integridade perdida na cidade. Em suma, com raras excecdes, € literatura sobre
0 campo, feita na cidade, por e para citadinos.

E o regionalismo "de fachada, pitoresco e elegante”, de que fala Alfredo Bosi,
em que se observa um "verbalismo de efeito" (Bosi, s.d., p.72), funcionando o
registro dialetal como enfeite a disfarcar "a pendria da matéria propriamente fic-
cional" (Paes, 1985, p.73). A perspectivadessa literaturaé passadista, nostalgica,

aopcao deliberada é por um recuo no tempo, idealizando o passado e evitando abordar
0s acontecimentos histdricos contemporaneos na sua globalidade,

0 que, mesmo nos melhores, impede "que as tensdes subam atona" (Zilberman,
1988,p.137).

No que serefere alinguagem, acentua-se o pitoresco no confronto entre dois
discursos dissonantes: o tom erudito, formal, elaborado com base na normaculta,
utilizado pelo narrador, oposto a expressao coloquial, dialetal, préxima a orali-
dade, em geral aspeada, utilizada pelas personagens. Registra-se o diferente como
anémal o, recurso no fundo muito préximo a idealizacdo e a perspectiva anedética,
todas distintas méscaras de uma mesma atitude, a alteridade.

Raras sdo as excegdes - Simdes Lopes Neto e, num certo sentido, Valdomiro
Silveira - que exp6em visao mais solidéria, espraiando no tecido da narragdo a
expressao linguistica do interiorano, amalgamada a voz do narrador, vincada de
arcaismos, nivelando e aproximando indiferenciadamente as duas expressoes.

O tratamento convincente daigualdade nadiversidade serd, todavia, caminho
sempre penoso e raro, cheio de armadilhas e enganos, pois

Com aspas ou sem aspas, no discurso direto, em italico no indireto livre (colando,
portanto, a fda do narrador e do narrado - forma tradicionamente lida como de solida-
riedade daquele aeste), o discurso do pobre nanossaliteraturapode constituir umaditima
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forma de expropriacdo, namedida em que ndo € o pobre o sujeito deste discurso sobre
ele.. (Lgolo, 1983,p.104)

Perene é acontradicéo inerente aliteraturaregionalista: € valorizada somen-
te ao transcender os limites que a peculiarizam, inserindo-se o dado local no
conjunto da nacionalidade, ou transfigurando-se como universal (Zilberman,
1988,p.138-9).

O regionalismo desse tempo em Sao Paul o serd em grande parte identificado
com um caboclismo superficial. Mario da Silva Brito sintetiza bem as nuangas
gue tem aliteratura regional em S&o Paulo:

A principio bem representado por Vadomiro Silveira, com as suas experiéncias
linglisticas e de expressao psicol 6gica de Os Cabocl os, 0 género passa pelas contribui-
¢Oes decorativas dos versos de Paulo Setliba e anedéticas de Cornédlio Pires, para, em
seguida, descambar num processo fécil efa so, em que pululam mediocridades sem conta.
(Brito, 1964, p.141)

A impressao de mesmice nesse regionalismo pré-moderno ocorre especial-
mente pelo fato de - mesmo ao se registrarem aspectos novos da regido - o
escritor valer-se de um codigo esgotado, pois ndo se cria uma nova literatura
apenas com novos assuntos, sem uma forma nova de expressa-los.

A literatura regionalista retira muito de sua substancia dos contrastes, das
diferencas, dos aspectos distintivos; compreende-se, assim, a selecé@o de temas e
motivos relacionados ao universo natural e cultural do interior, onde se encon-
tram definidas com maior evidéncia as caracteristicas regionais.

Wilson Martins, referindo-se acomentario sobre a literaturade Ju6 Bananére
e Cornélio Pires, publicado naRevista do Brasil, em fevereiro de 1921, e assinado
por Breno Ferraz (o critico o identifica como tendo sido escrito por Monteiro
Lobato), detecta nas "letras dialetais de Ju6 Bananére" a expressdo de uma
espécie de "regionalismo urbano e industrial, paralelo e correspondente ao
regionalismo rural e agricola de Cornélio Pires" (Martins, 1978, v.6, p.173).
M esmo |evando-se em conta a fortissima presenca dos imigrantes, especial mente
italianos, em Sao Paulo - em 1905, estatistica publicada em artigo sobre aLingua
nacional, nojornal O Estado de SPaulo no dia 25.11.1905, aponta os seguintes
dados sobre a natalidade em 1904: nasceram na capital do Estado de S&o Paulo
1.813 filhos de brasileiros para 7.380 filhos de estrangeiros; proporcdo semel han-
te ocorre no interior (em Araraquara, 284 brasileiros para 891 estrangeiros;
Campinas, 1.182 brasileiros para 1.957 estrangeiros; Ribeirdo Preto, 468 brasi-
leiros para 1.647 estrangeiros; repetindo-se a mesma correspondéncia em Bebe-
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douro, Casa Branca, Dois Corregos, Sertdozinho, Jaboticabal, Jad, Limeira,
Piracicaba etc.) - 0 enquadramento dessa literatura macarrénica como regiona-
lista soa um tanto forcado. Talvez neste caso segja mais adequado falar em "um
localismo de tipo urbano" (Lima, 1971, p.86), que valeriatanto para Jué como
para Hilario Tacito ou Lima Barreto, por exemplo.

No caso especifico dos escritores selecionados para este trabalho sobre a
caricatura na literatura paulista entre 1900 ¢ 1920, é possivel identificar uma
regionalizagdo dentro do proprio Estado de Sao Paulo: Monteiro Lobato trata
predominantemente das cidades mortas do Vale do Paraiba; Cornélio Pires tem
como referencial o caipirado sul do estado, que vivianas cercanias de Tieté, terra
natal do escritor; Ju6 Bananére e Hilédrio Tacito fazem a cronica satirica da
industriosa capital do estado, tomando espacos sociais distintos: o primeiro, em
certo sentido, expressa o ponto de vistado subtrbio, € habitante do Baixo Piques;
o0 segundo atinge aristocratas decadentes, coronéis acaipirados e burgueses pro-
missores e emergentes, que freqiientam com assiduidade os bordéis das polacas.

Motivagies

O regionalismo literério produzido em fins do século XIX e inicios do XX
sabidamente mantém estreitas ligagbes com as transformacdes decorrentes da
Proclamacéo da Republica, quando ocorre um processo de estadualizagdo, de
federalizacdo da ordem politica, em que S&o Paulo desempenha papel vanguar-
deiro: gracas ao café, é o estado economicamente mais poderoso do pais, sendo
a descentralizacdo altamente conveniente aos barfes que dirigem a economia e
apolitica paulista, possibilidade que Ihes ampliaria 0 comando das decisdes.

A expansdo desta literatura local em Sdo Paulo liga-se, portanto, naépoca, a
um certo paulistismo bastante disseminado, espécie de ufanismo regional, que
eventualmente toma a feicdo de anseio separatista, facilmente observavel na
leitura de manchetes de jornais ou em declaracbes e publicacdes de alguns
proceres dapoliticalocal, como evidencia, por exemplo, o livro de Alberto Salles,
significativamente nomeado A pétria paulista (1887), ainda antes da Proclama-
¢cao da Republica. Esse estado de animo s seria favorecido com o advento do
federalismo republicano, que em outras palavras significava a autonomia dos
estados.

Uma economia estadual forte, sélida e expansionista sera também fator de
estimulo ao surto regionalista, mais agugado nessas regides. Dante MoreiralLeite
fala em "nacionalismos estaduais" ou "estadualismos" (Leite, 1976, p.232), que
seriam expressdo desse animo separatista, desenvolvido em nucleos economica-
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mente mais avancados. No periodo, S&o Paulo se firmacadavez mais como regiao
economicamente muito forte:

Ja erao maior produtor de café, e durante a 2- década do século transformarse no
maior centro industrial. Em 1920, o valor da producéo paulista passava da metade da
producdo geral daunido. (Galvéo, 1975, p.16)

Paradoxalmente, a motivagéo, que estimula esse regionalismo tao préximo
ao separatismo, tem como nascedouro 0 hacionalismo, como expressao da "ideo-
logia de pais novo e promissor”, ou antecipando a expressao de uma amena
consciéncia do atraso nacional (Candido, 1987a, p.142). A Primeira Grande
Guerra Mundial, forgcando a reflexdo sobre o pais, também impulsiona essa
retomada do nacionalismo.

No campo propriamente da circulacéo e da divulgacéo daliteratura, Monteiro
Lobato desempenha papel estimulante, ao intensificar o setor editorial paulista,
apartir de 1918, publicando textos voltados para arealidade nacional e regional,
em cujo espirito se enquadra a producdo da maior parte desse regionalismo
paulista.!

A sétira

A sétira, naliteratura paulista do periodo aqui estudado, dedica-se fundamen-
talmente, como é comum nesse género de literatura, a politica e aos costumes.

A satira politica tem como um de seus momentos privilegiados a década de
1910.2 Vérios sd0 0s acontecimentos que a sustentam e estimulam, provocados
por uma conjuntura complexa: a Primeira Guerra Mundial, a aceleracdo do
processo de industrializagdo, o crescimento do movimento operério, desenca-
deando umaondade greves entre 1917 e 1920. S&o consequiéncias daguerra, para
o Brasil: a superacéo da crise econdmica de 1913, a aceleracdo da producéo
industrial, a partir de 1915 - entre 1914 e 1920, o nimero de operérios cresce de
153.163 para 2.036.000. Esse intenso processo de transformacéo da paisagem
social gera graves problemas: falta de moradias, baixos salarios, custo de vida
elevado, reivindicagbes de direitos sociais; em uma palavra, uma sociedade em
ebulico, impulsionada por graves tensdes sociais.

Edgard Carone (1991) refere-se ainda a dois outros acontecimentos rel evan-
tes no periodo: arevoltados sargentos, em 1915 e 1916, e acrise institucional da
oligarquia paulista. A sétira produzida em Sao Paulo nos anos 10-20 alimentar-
se-a em grande parte dessa crise interna ao PRP. Como se sabe, a geracdo que
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participara da Proclamacao da Republica (Campos Sales, Quintino Bocailva,
Rodrigues Alves etc.) desempenharia fungdo de destaque napolitica, até a década
de 1910, enquanto umanova geracgéo daoligarquia (Getulio Vargas, Washington
Luis, Altino Arantes e tantos outros) iatambém se definindo apartir do inicio do
século, passando a ocupar maior espaco politico na década de 1910.

Essa nova geracdo da oligarquia paulista ascenderia ao poder, apoiada por
Rodrigues Alves, um dos préceres da velha geragdo. Entre 1912 e 1916, Rodri-
gues Alves ocuparao governo do Estado, como solugao conciliatéria, por ser uma
figura neutra, mais confidvel paraHermes da Fonseca, entéo presidente - durante
a campanha civilista, em que S&o Paulo se engaja macicamente a favor de Rui
Barbosa, e Minas adere a Hermes da Fonseca, Rodrigues Alves se mantivera
neutro. A faccdo de Julio de Mesquita preferia Carlos Guimarédes para ocupar 0
cargo, e ade Jorge Tibiri¢a pugnava por Fernando Prestes. Assim, em sua Ultima
gestdo estadual, isolado, Rodrigues Alves se aproximade politicos pertencentes
a nova geracdo, beneficiando-a no momento da sucessdo com a indicagéo de
Altino Arantes, que ocuparia a presidéncia do Estado de S&o Paulo entre 1916 e
1920, seguido depois por Washington Luis, Carlos de Campos, Jilio Prestes etc.

A indicacdo de Altino Arantes gera uma crise, formando-se uma dissidéncia
na politica paulista, liderada por Jilio de Mesquita - dono dojornal O Estado de
SPaulo, ao qual de alguma maneira se ligam Monteiro Lobato, Alexandre
Marcondes Machado, José Maria de Toledo Malta, Léo Vaz, Moacir Piza,
Voltolino etc, todos fundadores do Estadinho, edi¢do vespertina dojornal. Ao
final dadissenséo, sai fortalecida a geracdo maisjovem do Partido Republicano
Paulista, que ocuparia a partir dai espaco privilegiado napolitica do periodo.

A crise desencadeada com os episddios acima referidos tera mais a frente
como consequéncias a formacéo do Partido da Mocidade, em 1922, e do Partido
Democrético, em 1926. Antes disso, como resultado da dissensao referida, duas
correntes oposicionistas se projetam mais expressivamente: 1. A Liga Naciona-
lista, que surge em 1915 e desaparece com a Revolucéo de 1924; sdo seus |ideres
Sarti Prado, Jilio Mesquita Filho, Cldvis Ribeiro etc; defende a regeneragéo
de costumes politicos, a educagédo civica, a ser empreendida pelas classes diri-
gentes e intelectuais; apregoa um nacionalismo que priorize o interesse social,
colocado acima do individual. Como é fé&cil observar, luta por valores civicos,
e ndo contra o sistema oligarquico, com o qual de certa maneira se identifica,
pois dele se origina, ndo representando, portanto, maior risco ao grupo assen-
tado no poder. Essa situacdo toma outra feicdo em 1926, quando algumas
faccOes de oposicéo a oligarquia se unem em torno do Partido Democratico.
2. O grupo de individuos "de tendénciaou sentido pequeno burgués, que utilizam
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o instrumento literério de carater satirico, contra o Partido Republicano Paulista
no poder” (Carone, 1991).

A primeira é sisuda; a segunda se vale da sétirajocosa para o desgaste dos
politicos situacionistas, funcionando como arma de controle; os satiristas néo
fazem parte da dissidéncia do partido, mas dela se beneficiam e a ela favorecem,
tomando como tema os envolvidos na crise

nado fazem parte dos grupos dominantes da oligarquia, mas tomam posi¢do a favor de um
dos lados, utilizando instrumento préprio e representando posicdo particular ... sdo
individuos de atividade liberal, pertencentes a classe média, traduzindo no seu pensa-
mento e na sua agdo frutos da "praxis" dessa classe. (Carone, 1991, p.129-30)

Esses intelectuais ndo constituiram um grupo organizado, plenamente arti-
culado, mas com certeza partilharam ideais, objetivos, experiéncias. As posicdes
defendidas por esses escritores-profissionais liberais (advogados, dentistas, en-
genheiros) ndo eram substancialmente muito diferentes das propaladas no dis-
curso "sério" da Liga Nacionalista, em sua maior parte composta por dissidentes
do PRP; possivelmente por isso Edgard Carone (1991) atribui as manifestacfes
desses satiricos o papel de "forca auxiliar da oligarquia’, reforcando ou favore-
cendo as facc¢Bes oposicionistas do PRP, que pugnavam por propostas regenera-
doras, mais conservadoras, ao voltar a critica satirica "para 0 ocasional, ndo o
fundamental”, atingindo individuos, antes do sistema de poder, visando ao
circunstancial e ndo ao estrutural.

N&o se deve desconsiderar, todavia, o eventual desgaste promovido por essa
sétira, publicada emjornais e revistas bastante lidos (O Pirralho, O Parafuso, O
Estado de SPaulo), sendo alguns de seus produtores figuras populares. Ao
retratar criticamente o circunstancial, a satira ndo deixa de desnudar fraquezas
das instituicdes; quando Jué Bananére debocha do queixo de Altino Arantes ou
da"urucubaca" de Hermes da Fonseca, do maquiavelismo de Pinheiro Machado
ou da senilidade de Rodrigues Alves, alguma coisa do poder constituido também
se desfaz nesse riso; quando Nereu Rangel Pestana cria como persona um russo
"bolchevique" para avaliar negativamente a oligarquia, ou quando Moacir Piza
lava publicamente a"roupa suja" do PRP, édificil avaliar em que medida o efeito
dessas criticas se restringe a um reforco a faccéo dissidente da Oligarquia, pois,
como um bumerangue, €elas se voltam também contra as fraguezas daqueles que
aparentemente favorecem. Apreendendo nas caricaturas a contor¢éo grotesca das
contradi¢des de homens publicos ou parodiando o discurso empolado e vazio dos
bacharéis, a satira, as avessas, desvela muito da vida do tempo; desnudando
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publicamente a fragilidade de individuos proeminentes, revela também, por
extensdo, os limites das instituicBes que os mantém, e as tensdes da sociedade em
que atuam.

Por isso, mesmo sendo a producéo literaria desses satiricos aparentemente
limitada, é problematico apenas avalia-la como conservadora, reduzindo seu
alcance ao papel de forca auxiliar, alinhada com segmentos da burguesia paulista,
pois o efeito demolidor e desmistificador da satira ndo se limita ao que se supée
terem sido as intengdes de seus produtores. E inerente a sétira o repudio indiscri-
minado ao poder: "satiraé um género avesso a qual quer manifestacéo de poder”,
e éjustamente essa caracteristica que amplia seu al cance corrosivo e demolidor,
e lhe permite "p6r a todos em questdo" (Roncari, 1989, p.202).

Edgar Carone se vale deum "esquemaliterario”, criado por Antonio Candido,
para situar a sétira produzida em Sao Paulo na década de 1910; separando em
niveis distintos alguns dos textos mais expressivos, esquemati za:

[°) "trabalhos puramente polémicos cujos fatos estao explicitos, e que sao
apresentados diretamente’. Nesse nivel se enquadram Oligarquia paulista, de
Ivan Subiroff, e Roupa suja, de Moacir Piza;

2°) "mistura deliberada de polémicae literatura". Nesse caso se enquadram,
por exemplo, as poesias de Moacir Piza (Vespeiro, Galabaro etc);

3°) "restringe-se acorrente de elaboragdo literaria" (e por essarazédo interessa
mais especialmente a este trabalho). Aqui se enquadra apoesiade Jué Bananére
e aficgdo de Hilario Téacito, em que se observam "elementos polémicos implici-
tos" (Carone, 1991, p.133-4).

Ivan Subiroff é pseudénimo utilizado por Nereu Rangel Pestana (1879-1951).
Formado em Odontologia pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, dedi-
cou-se, todavia, com grande intensidade a imprensa; foi, juntamente com seu
irmdo Acilino Rangel Pestana, fundador do jornal O Combate, vespertino que
circulou em Sdo Paulo; colaborou com frequéncia nas colunas de O Estado de
SPaulo e em varios outrosjornais de Sao Paulo e do Rio de Janeiro (Melo, 1954,
p.470). Publicou diariamente uma série de reportagens em O Estado de S.Paulo,
compondo um perfil da "classe politica no poder”, realizado de modo arguto,
entre fevereiro e julho de 1919; essas reportagens estdo enfeixadas no livro
Oligarquia paulista, publicado pelas Oficinas do Estado de S.Paulo, no mesmo
ano. Todavia, ojornal ndo se comprometia com as idéias expressas nos artigos,
publicados em "secao varia', espago pago, em que aparecem textos sobre cuja
responsabilidade o jornal no responde. Para Edgard Carone, a perspectiva desses
textos € mais profunda, por ndo se limitar ao tratamento da politica, atingindo
também o sistema econémico.
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Ja no terreno da sétira politica, encontram-se especialmente Jué Bananére
(Alexandre Ribeiro Marcondes Machado), aser tratado mais afrente, em capitulo
aparte, e Moacir de Toledo Piza.

Toledo Piza (1891-1923) era advogado, tendo se dedicado com assiduidade
ao jornalismo, utilizando-se algumas vezes do pseudénimo "Antonio Paes";
dirigiu-se também a literatura, especialmente a de fei¢cdo satirica, manifestan-
do pronunciado interesse pela politica. Colaborou na imprensa do Rio de
Janeiro e de Sdo Paulo, foi um dos fundadores do Estadinho e depois,
juntamente com Alexandre Marcondes e Voltolino, fundou O Queixoso, 6rgéo
de sétira e oposicdo a Altino Arantes. Publicou em 1916 seu primeiro livro,
Satiras;, em 1917, escreveu Galabaro, em co-autoria com Jud Bananére,
criticando o cbnego Valois de Castro, deputado federal por S&o Paulo (PRP),
por este ter manifestado simpatia pelo jornal Diario Alemdo, que publicara
"noticia provocativa contra o Brasil" (Carone, 1991, p.155); a atitude do
jornal, e, por extensdo, a do cénego, figura impopular, foram hostilizadas pela
opinido publica na época.

Vespeiro (1923) é obra pdstuma, com prefacio de Hilario Tacito, reunindo
versos humoristicos, satiricos (agui se incluem criticas a Altino Arantes, Rodri-
gues Alves, Coronel José Piedade etc, e a segunda parte dos textos publicados
em Galabaro, escrita por Moacir Piza em portugués, enquanto a primeira parte
foi escrita por Jud, em dialeto macarrdnico) e poemas Sérios, convencionais,
marcados por certo apuro formal e precioso, bem tipico da literatura académica,
apreciada no tempo, tratando de temas amorosos e existenciais, como exempli-
ficam os poemas Velho estilo e Varias, dentre outros.

Roupa suja, polémica alegre (1923), num tom oscilante entre o acido e o
irénico, faz dendncias e criticas referentes especialmente a prética politica dos
situacionistas do PRP de ent&o (Julio Prestes, Washington Luis etc). Moacir Piza
se lancara como candidato independente a deputado estadual por Capivari, sendo
derrotado; em outras oportunidadesja tentara se eleger, sem resultado positivo.
O livro Trés campanhas, de 1920, ja se referia acidamente a essas tentativas,
sendo retomado o tema em Roupa suja. Texto definido pelo proprio autor como
"farsa’, é obra de critica desabusada, com tom agressivo e frontal, "onde o
situacionismo € vituperado ... a situacao € apresentada em nivel o mais baixo,
moral e pessoal” (Carone, 1991, p.151).

Moacir Piza era um temperamento apaixonado, traco que repercutiu forte-
mente em sua atividade politica e em sua vida pessoal, tendo se envolvido em
constantes entreveros - era delegado de Santa Branca, quando, por razdes
politicas, exonera-se do cargo, remetendo ao Secretério da Justica e Seguranca
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Publica um oficio desaforado; individuo temido e evitado por "governados e
governador", tentam afasta-lo de Sdo Paulo, enviando-o em missdo cultural ao
México, paraevitar avirulénciade suacritica (Melo, 1954, p.484-5) - e mantendo
relacionamento turbulento com Nené Romano, mulher devidalivre, ela também
envolvida em episddios tempestuosos, numarelacdo que se interromperiacom o
fim tragico davidade ambos.

O passionalismo das atitudes do homem talvez ajude a compreender um
pouco daverve criticado escritor; contudo, seriaengano reduzir amilitanciaferoz
de sua sétira apenas as contingéncias do temperamento e da vida pessoal.

O soneto Judas, que finaliza a série de textos destinados a critica do padre
Valois de Castro, da uma idéia do tom utilizado pelo escritor na parte que lhe
cabe do opusculo Galabaro:

JUDAS

(A um senador, germandfilo aé a
medula, que faz anos hoje)

Hoje, decerto, levantaste cedo

E, tomando entre as unhas o breviério
Rezaste, pdo teu aniversario,

Uma oracdo angélica, em segredo.

Depoais, calado, como deordinério,
Nutrindo pelo inferno um grande medo,
Foste, em jejum, com um ar solene etredo
Lavar aaminha no confissonério.

Das culpas todo o rol, enfim, desfiaste.
Contudo, eu, vendo confessar-te, ri-me
Porque notei que ao padre no contaste

Queerasréu, ante Deus e aPatriainteira,
Do mesmo atroz, do mesmo hediondo crime
Que deu com teu colega na figueira...

No que se refere a caricatura de politicos proeminentes do situacionismo, o
soneto O queixo, visando atingir Altino Arantes, constitui-se em significativa
amostra, sendo todavia necessario observar que falta a satira de Moacir Piza o
talento para o comico encontrado nos textos de Alexandre M. Machado:
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O Queixo

Tomo da pena. Deixo-a, desolado,
Pois a tarefa exige outro instrumento,
A minha concepcdo, o meu intento
Demanda, pelo menos... um machado!

Tomo-0 nas Mmé&os - E, resoluto, assento
Detalhar, hum soneto, o queixo amado.
Procuro executar o plano ideado;

Mas em vao me extenuo e me atormento.

Em véo me esforgo e com & trabaho.
Em vao aidéaencolho e o verso edtico:
- Todo 0 sarvigo, todo o esforgo é faho.

Pois, em seguida ao labutar de umahora,
Crendo findo o trabalho, verifico
Que metade do queixo estade fora..

Outros textos de Moacir Piza, autor pouco conhecido, mas representativo da
vertente satirica do periodo, estdo reunidos no Apéndice 1.

Como sétira de costumes sdo expressivas a "crénicamuito veridicae memo-
ria filosofica" de Hilério Tacito, Madame Pommery (1919), que sera alvo de
analise mais detida em capitulo a parte, e o romance O professor Jeremias (1920),
deLéoVaz (Leonel Vaz de Barros, 1890-1973). O segundo dedicou-se por algum
tempo ao magistério, que abandonou por confessada falta de vocagéo

Foraeu, até aquele tempo, desanimado mestre-escola de grupo escolar, no interior.
Jaantes, por varias vezes, e outras tantas vias tentara sacudir a carga do magistério pri-
Mo e ingressar naimprensada Capita ou do Rio... (Vaz, 1948, p.51-60)

desenvolvendo a partir de entdo predominantemente atividades jornalisticas no
interior e na cidade de S&o Paulo, e emjornais e revistas de todo o pais. Nessa
opcéo foi estimulado e favorecido inicialmente por Oswald de Andrade, que o
convidou a frequientar sua garconiére na rua Libero Badar6 e o indicou como
substituto nas funcdes de redator teatral que exercia, apresentando-o e recomen-
dando-o depois a Monteiro Lobato, que o empregaria como redator da Revista
do Brasil e o indicaria para a redagdo de O Estado de SPaulo. A convite do
escritor de Urupés, foi encarregado também da orientagcdo e supervisao da
Revista do Brasil. No campo propriamente literario, publicou O professor Jere-
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mias, romance (1920), Ritinha e outros casos, contos (1923), O burrico LUcio,
romance (1951).

Ambos, Hilério Técito e Léo Vaz, de certa maneira seguem a escola de
Machado de Assis, espraiando a sétira de costumes, apoiada sobre referéncias
locais e circunstanciais, num género de humor sutil, que também visa ao trata-
mento de questdes humanas, mais universais e abrangentes.

O primeiro faz a cronica satirica da vida paulistana, proximamente aos anos
20, explorando as consideraveis mudancgas por que passam habitos e costumes
na urbe que se transforma, a partir do ponto de vista de um elemento fortemente
desestabilizador e dindmico, as polacas, prostitutas de alto bordo, o que autoriza
e fundamenta a apresentacdo as avessas do tema. O segundo, em O professor
Jeremias, traga o perfil da vida insipida que leva um mestre-escola exilado em
vilarejos do interior do Estado, no comeco do século.

Os prototipos desses vilarejos sdo, no presente, Araruca, no passado, Piras-
saguera. O texto registra um localismo difuso, com esparsas informagfes sobre
os habitos disseminados nas pequenas cidades do interior de Sdo Paulo: a festa
de formatura ("Pobre Clotilde!"), as reduzidas possibilidades dojornalismo local
("A imprensa"), a auséncia de opg¢des culturais, o ritmo monétono da vida,
guebrado apenas pela conversa entabulada todo fim de tarde na farmécia, e pelos
eventuai s escéndal os farejados no cotidiano pela cuidadosavigiléncia das senho-
ras ("Dona Candinha"). Ha capitulos que sdo espécies de pardbolas, narrativas
exemplares, de carater autbnomo, geralmente enunciadas com entonagao amarga
ejocosa ("Os peixinhos", "A justica social", "Eu era assim").

O artificio empregado pelo escritor para a composi¢ao da obra é utilizar como
persona a figura de um mestre-escola amargurado, solitario, estranho avidalocal
- e por isso atento a suas peculiaridades. O narrador expde experiéncias e
impressfes ao filho distante, que vive com a méae, separada do professor. O
interlocutor aparente € um menino, o que justifica e avaliza as digressdes didaticas
e filosoficas do narrador, visando ensinar a crianca a partir de suas experiéncias
pessoais.

O conformismo amargurado e irbnico que permeia a narragdo lembra a
perspectiva desesperancada e impotente utilizada por Galedao Coutinho, mais a
frente, nos anos 30 e 40, ao desfiar as desditas que ocorrem na vida de Siméo, o
Caolho.

Ainda no que diz respeito a sétira de costumes, € expressivo o papel desem-
penhado pelos contos de Monteiro Lobato, que em algumas situagdes associa
com muito talento a referéncia local a critica das mazelas nacionais ("O luzeiro
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agricola”’, "O colocador de pronomes"), universalizando o particular ("O com-
prador de fazendas", "Ojardineiro Timoéteo", "Negrinha"), tratando o regional e
o nacional com humanidade, ao desreifica-los, num tratamento que casa o ridiculo
e 0 patético, dosando com equilibrio satira, humor e comocao.

A sdtira e o regionalismo nesse periodo, na verdade, podem ser lidos como
reacgoes distintas a um mesmo estimulo, o intenso processo de industrializagéo-
urbanizacdo que a cidade sofre no comeco do século; o segundo encarna a
tendéncia a evasdo diante das transformacdes, e a primeiraexpressa a necessidade
de enfrentamento ou recusa da nova situagdo. Monteiro Lobato é o Unico que,
por razdes peculiares, junta as duas coisas, produzindo uma espécie de regiona-
lismo satirico.

0 "GRUPO PAULISTA"

Como é facil depreender da leitura de ensaios, depoimentos e correspondén-
cia de contemporaneos, foi determinante a literatura produzida em S&o Paulo o
papel desempenhado por Monteiro Lobato, especialmente entre 1916 (quando
comega a colaborar naRevista do Brasil, entdo recém-fundada, a partir do terceiro
ndmero, com contos, artigos, resenhas) e 1924 - quando vai afaléncia aEditora
Monteiro Lobato & Cia

Em 1917, apos vender a fazenda que herdara do avd, Lobato muda-se para
S&o Paulo com a familia; em maio de 1918, compra a Revista do Brasil e publica
em julho, com grande sucesso, seu primeiro livro, Urupés. Sabe-se que antes
disso cogitara por certo tempo publicar como primeiro lancamento da revista o
volume de contos Os caboclos, de Valdomiro Silveira, o que fariamais a frente,
em 1920.

Léo Vaz conta sobre o prestigio da Revista do Brasil, em Sao Paulo e em
todo o pais, constituindo-se suas instalagfes em ponto de encontro obrigatorio
para "tudo quanto eraescritor, artista, jornalista, poeta, pensador ou mero 'sapo’
em alguns desses setores". L& se reuniam os mais

variados, heterogénos e desencontrados espécimesintelectuais: Martim Francisco, Artur
Neiva, Maneguinho Lopes, Plinio Barreto, Felinto Lopes, Paulo Setlibal, Hilario Técito,
Raul de Freitas, Quinzinho Correia, Indalécio Aguiar, Armando Rodrigues, Jilio Cesar
daSilva, Wasth Rodrigues, Roberto Moreira, Ricardo Cipicchia, Voltolino, Cornélio Pi-
res, Silvio Floreal, Amadeu Amara, Smdes Pinto, Candido Fontoura, Gelasio Pimenta,
Oswad de Andrade, Jairo de GOes, Mé&io Pinto Serva, Moacir Piza, René Thiollier, Re-
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bougas, Pinheiro Junior, Asss Cintra, Antonio Figueiredo, Jacomino Define, Adalgiso
Pereiraetc. Do interior, do Rio, de outros estados, intelectuais e artistas que vinham a
S20 Paulo sempre passavam pelaredacdo da Revidta. (Vaz, 1948, p.57-8)

O ambiente era informal, o clima era de republica de estudantes, irreverente e
despreocupado: discutia-se politica, filosofia, contavam-se anedotas, propaga-
vam-se boatos.

L obato mesmo, em correspondéncia com Godofredo Rangel, faz referéncias
aos freqiientadores da Revista, algumas delas bem jocosas, como em carta® que
descreve passagem " prodigiosamente comica" ocorrida em jantar de homenagem
a Malta (José Maria de Toledo): apds varios discursos - inclusive um "monu-
mental do Moacir Piza" - o escritor de Madame Pommery, que sofria de defi-
ciéncia auditiva, levanta-se para discursar e agradecer; sentado ao lado de Raul
[de Freitas], velho companheiro do "Minarete", também o seu tanto surdo, por
brincadeira L obato afirma que o orador lhe dirigiacriticas, induzindo-o a defen-
der-se; terminado o discurso do homenageado, levanta-se Raul de Freitas para
responder ao suposto ataque, ficando Toledo Malta sem entender o que acontecia.

As brincadeiras evidenciam o grau de liberdade e intimidade que haviaentre
os freqlientadores mais assiduos da Revista; todavia, pilhérias a parte, fica
evidente ao observador o papel aglulinador desempenhado pelo escritor de
Urupés com relacéo a intelectuais seus contemporaneos, em S&o Paulo. Aforao
carisma pessoal e 0 envolvente entusiasmo que cercam a figura humana e inte-
lectual de Lobato, é patente que realmente houve troca de informagdes, idéias e
influéncias politicas, filosoficas, estéticas entre esses escritores, todos naciona-
listas, cada qual a seu modo voltado para as coisas do Brasil e de S&o Paulo.

O fato de Monteiro Lobato, como editor, ter estimulado e publicado obras
compostas por esses escritores, muitas vezes independentemente do seu mérito
propriamente literario, valorizando-as e fazendo sua propaganda, comprova,
além da viabilidade comercial, no minimo, a existéncia de afinidades entre eles.

Os textos dos escritores aglutinados cm torno de Lobato foram publicados
na maior parte pela Editora Monteiro Lobato & Cia., entre 1918 e 1922, mas é
certo que, como ocorre com Valdomiro Silveira, Cornélio Pires e o préprio
Lobato, essa literatura "paulista" ja se vinha delineando bem antes disso, sendo
produzida desde os primeiros anos do século. Os textos oscilam entre um
regionalismo de exaltacdo, nostélgico e passadista, a anedota superficial e amena,
e a sdétira, dividida entre costumes e politica, em que se encontra desde o
tratamento de fragilidades particulares de individuos até a critica diluida num
humor mais abrangente, que toca a coletividade. Essa literatura constituia-se em
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novidade para a época, ao tomar temas locais €/ou nacionais, desenvolvendo-os
de modo mais distenso do que era usual, em linguagem mais simples e criativa,
tocando eventualmente em questes delicadas.

Benjamim de Garay (1922, p.70) falade um "movimento paulista’, anterior
ao modernismo, congregado em torno de Monteiro Lobato, que procuravareatar
"as tradi¢oes indianistas da segunda metade do século XIX", ao invés de "imitar
a literatura estrangeira de pacotilha", e que tratava das qualidades e defeitos da
nacdo, citando dentre esses escritores Léo Vaz, Hilario Tacito, Menotti Del
Picchia, Paul o Setubal, VeigaMiranda, Vadomiro Silveira, Ribeiro Couto, como
"aquel es que oferecem uma modalidade que é filha da terra".

Alguns deles obtiveram grande sucesso editorial, destacando-se, além das
criacOes de Lobato, O professor Jeremias e Madame Pommery (Del Florentino,
1982, p.92), o que no minimo confirma a eficiéncia e a novidade da proposta por
eles realizada.

As reservas expressas por Lobato a direcdo que tomava a Revista do Brasil,
entre fins de 1917 e inicios de 1918, pouco antes de dispor-se a compré-la,
esclarecem bem qual o espirito que motiva a literatura desses paulistas, expondo
0s objetivos nacionalistas que os nortearam, pelos desvios que visavam evitar:

tudo mais é coisa forasteira. Anda a nossa gente t&o viciada em sd dar atengéo as coisas
exoticas, que mesmo uma Revista do Brasil viralogo de Paris ou da China. Nascida para
espelho de coisas destaterra vai refletindo so coisas de fora. (Cavalheiro, 1955, p.8)

A editora fundada por Lobato, que publicaria as obras da maior parte desses
paulistas, €, inicialmente, como se sabe, uma espécie de desmembramento da
Revista do Brasil por ele dirigida, visando, portanto, executar os objetivos
nacionalistas e apenas moderadamente inovadores no terreno da estética - e por
isso comercialmente eficazes -, almejados por Lobato para a Revista quando a
assumira.

MOTIVACOES PARA A CARICATURA NA LITERATURA PAULISTA

E claro que em todos os momentos da histéria ha sempre figuras humanas e
fatos motivadores para a caricatura: por isso, pensar no primeiro vinténio do
século como um periodo privilegiado apenas pelas personagens que o0 povoaram
€ com certeza um engano. Certamente € bastante cdmica e propicia a verve
caricaturesca a imagem do Marechal Hermes da Fonseca, entdo presidente da
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Republica, dancando entusiasmado o corta-jaca com ajovem e sofisticada esposa
da haute gomme Nair de Tefé; também é risivel imaginar-se Pinheiro Machado,
poderoso e influente politico galicho, tentando entrar a cavalo nas luxuosas
instalacbes da Exposicdo Nacional, importante evento realizado no Rio de
Janeiro, em 1908. Contudo, no reside apenas nos caricaturados amotivacéo para
0 recurso constante a caricatura na literatura desse tempo.

Como se depreende do que foi expresso anteriormente, as duas primeiras
décadas do século XX correspondem a um periodo conturbado no Brasil e em
Sdo Paulo, com uma sociedade experimentando transformacfes, com o afluxo
intenso de imigrantes e uma urbanizacéo e industrializagdo aceleradas.

A efervescente capital ndo € um mundo estanque; é apenas uma das faces de
um universo em movimento. O perfil do interior do estado também esta em franca
transformacao. E a energia basica que impulsiona esse movimento vem do café,
que constréi vias férreas para levar a sacaria ao porto, trazer gente, mercadorias
e as novidades do mundo, que sacode velhas e modorrentas vilas, abre novas
cidades, desbrava e povoa sertdes ignorados. E no mar crespo dos cafezais dos
reconditos do territério paulista que se fazem e se acumulam as grandes riquezas
que transformaréo a capital e tornaréo cadavez mais forte o poder politico de Sao
Paulo.

Por outro lado, héa crises e turbuléncias na politica e na economia. Ha
dissidéncias politicas em 1901, em 1915 e 1916, 1920 e 1926. E, tdo ondulante
guanto os cafezais, a economia nacional vive em altos e baixos, dependente que
€ seu principal produto das vicissitudes da natureza e do mercado internacional.

As mudancas que ocorrem cobram seu prego, nem sempre muito baixo: néo
s6 em Sdo Paulo, como em todo o pais, ha periodos marcados por desemprego,
inflac8o, greves; enfim, tensBes sociais, insatisfacdes e conflitos.

A sétiraé filha do caos, e terd sempre como espaco privilegiado o burburinho
efervescente e desordenado das cidades ou mesmo o siléncio dos campos deca-
dentes, oferecendo ambos férteis condic¢des para a insatisfagdo e, conseqliente-
mente, para acritica.

A opcao pela satira obviamenteja se expressa nos fins do século XIX, "mas
ganha impulso inaudito no século XX, quando a exacerbagdo das contradi¢cfes
sociais e a consciéncia humana se ampliam e aprofundam no contexto literario
brasileiro"; € o momento em que "aironiapassa a ser um principio de composi¢ao
textual, reorganizando o sintagma poético” (Brayner, 1979, p.125).

A caricatura, presenca marcante na literatura dos vinte primeiros anos do
século, portanto, é recurso para a critica satirica, como facilmente se observa na
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obra de Lobato, Lima Barreto, Hilario Tacito, para faar apenas dos mais
expressivos. Porém, ndo reside apenas nesse aspecto a sua explicacéo.

Praticamente todos os escritores do periodo desenvolvem uma experiéncia
intelectual bastante ligada a imprensa; quase todos sdo escritores e também
jornalistas, quando ndo o sdo primeiramente jornalistas. Para falar apenas no
nucleo paulista, Lobato é conhecido inicialmente por artigos publicados com
véarios pseudénimos naimprensado interior e da capital, assim como é n'O Estado
de SPaulo que publica"VelhaPraga", "Urupés", e boaparte dos artigos, ensaios,
polémicas, que depois reuniria em volumes como Problema vital, A onda verde
e O escandalo do petroleo e ferro.

Alexandre Marcondes Machado, antes de ser literato, éjornalista, populari-
zando Jud Bananére nas péaginas de O Pirralho e em outras publicacgdes espora-
dicas; apenas mais a frente € que reuniria em livro as crénicas e parddias
macarrénicas. Cornélio Pires também milita com constancia nos quadros da
imprensa. Valdomiro Silveira desenvolve extensa publicacéo de crbnicas e
contos cm jornais e revistas - muitos de seus trabalhos séo conhecidos via
imprensa, antes da apresentacdo em livros. Moacir Piza (Anténio Paes), Nereu
Rangel Pestana (Ivan Subiroff) sdo antes de tudo homens de imprensa.

Alceu Amoroso Lima (apud Del Florentino, 1982) arrolajustificativas para
esse transitojornalismo-literatura na nossa cultura, observando que isso ocorre
ndo s6 em 1920, mas em Vvarios outros momentos:

Em 1920, como em outro momento qual quer danossaevolucéo literéria, abundaram
oslivrosde cronicas, artigos ou fragmentos publicados em jornai s e reunidos em volume.
Sintoma de vida dificil, de publico apressado, de gosto de publicidade, de impaciéncia
criadora e cultura atropelada, nédo é possivel desdenhé&lo em qualquer estudo conscien-
€ioso do nosso fendmeno literario, (p.41-2)

Além de ser este um periodo em que "literatura e imprensa se confundiam",
€ expressiva também a atuagado de literatos e caricaturistas plasticos (como ocorre
com Voltolino, por exemplo) em atividades de propaganda.

Bilac receberia cem mil réis por uma quadrinha proclamando a quaidade de
determinada marca de fésforos. No século XX e nafaseinicia de que tratamos, Emilio
de Menezes redigia anlincios em versos para determinada marca de cervga, Hermes
Fontes forjou soneto destinado a um laboratdrio que fabricava xarope paraatosse ... O
precursor dos escritores atualmente empregados em agéncias de publicidade foi, porém,
Bastos Tigre, que herdou de Emilio de Menezes o cargo de anunciante de importante
cervgaria, em que chegou a aposentar-se. (Sodré, 1966, p. 322-3)
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Desse modo, é impossivel isolar a praxisjornalistica e publicitaria desses
escritores do género de literaturaque produziram (L obato, por exemplo, até bem
recentemente foi 0 mais eficaz propagandista do Laboratério Fontoura, com os
conhecidissimos folhetos que fazem a versdo comercial do Jeca Tatu).

O apogeu da caricatura gréfica e a modernizagdo-tecnicizagdo que contamina
0s meios de expressao artistica atuaréo decisivamente como fator de estimulo a
fixacdo de elementos caricaturais na literatura.

A vida urbana, aliada aos novos artefatos técnicos, molda um novo homem
de letras. A imprensa traduz a vida em flashes fotogréficos e delineia um novo
escritor. A composicdo literaria tematiza a cidade, mesclando irreveréncia, cor
local, pitoresco e recursos modernos (dentre eles a caricatura, a fotografia).

Os "flashes" urbanos ndo s mais panoramas amplos e detalhados da realidade,
onde averacidade dos fatos estdem suaextensfo ... 0 recurso asintese, a0 estilo enxuto
criaum novo did ogo entre 0 mundo urbano e a personagem de ficgdo. (Janovitch, 1991,
p.l1-2)

Antes do século XIX, a caricatura grafica tinha divulgacéo precéria, com
reduzidas copias as quais uma minoria tinha acesso; somente com o advento da
litografia € que adquiriria "os foros de arte eminentemente popular”, com maiores
tiragens que ampliavam a possibilidade de divulgagao junto ao publico. No Brasil,
as primeiras caricaturas registradas sdo de 1837 (no Jornal do Comércio), obser-
vando-se a partir de entéo a progressiva fixacdo do género em vérias publicacdes
especializadas, mas seria somente no inicio do século XX que a caricatura teria
seu apogeu, divulgada mais amplamente, em grandes publicacdes, mais popul ares
e duradouras (como € o caso, por exemplo, de O Malho e A Careta) (Alvarus,
1973,p.6-7).

A caricatura verbal ocupa espaco privilegiado na literatura do periodo tam-
bém como uma espécie de extensdo do que se fazia nosjornais e nas revistas
ilustradas. Nas revistas a caricatura ja tinha um lugar assegurado em charges que
associavam o codigo verbal ao grafico ou em perfis delineados com econémicos
tracos, criados por Voltolino, J. Carlos, muito apreciados, dando continuidade ao
que faziam nas revistas do século XIX Angelo Agostini, Bordalo Pinheiro e
outros, 0s mais recentes com tracos mais leves, estilizados, diferentemente dos
precursores, que se valiam de linhas mais pesadas, densas, num estilo mimético
e detalhista, proximo a fotografia, lembrando os mestres europeus.

Afora as motivagbes acima apontadas para a profusdo de caricaturas na
literatura do primeiro vinténio, uma rapida vista d'olhos nosjornais do periodo
também permite constatar o estilo frontal virulento, para usar uma expressao da
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época, dos textosjornalisticos, especialmente sobre temas dapolitica. As criticas
sdo desabusadas, rebaixando com violéncia, sem meias-palavras, homens publi-
cos proeminentes; do mesmo modo que ndo se economizam encOémios em
extensos e subservientes laudatorios, também ndo ha contengdo nos termos da
critica, quase sempre pessoal e desabrida, como demonstram os seguintes exem-
plos, colhidos ao acaso, que reproduzem o tom corrente nosjornais, especia men-
te em periodos de decisao:

RUSSA

Jando sefdado direito do voto, porque seria uma utopia pensar que o cidaddo paulista
tem o direito aescolher os seus candidatos para a administracio municipa e do Estado!
Somos um povo de escravos, um povo que recebe o chicote em plena face e lambe as
m&os que vibram aarma aviltante. (O popular, Araraguara, 15.12.1907, por ocasido de
eleicBesmunicipais)

Piracicaba

O pleto deitoral corre renhidissmo. O dinheiro do ministério da agriculturaesta sendo
derramado hamuitosdias, para corrupggo dos e eitores, que estéo sendo pagos a 500$000
€ 600$000 paravotarem. (Correio paulistano, Sdo Paulo, 30.10.1910; e ei¢gBes munici-
pais e campanhacivilista)

Politicadebugre
As sanguinosas tragédias de |garapava - 0 governo de Sfo Paulo foi o responsavel pela
s&rie de assassinios. (Manchete de O Combate, Séo Paulo, 19.1.1916)

Consequiénciasdeumcaso de honranafamilia Junqueira

Os Srs. Altino Arantes, Raphael Sampaio e Oscar Rodrigues Alves trabalham para
libertar a perversa delinqliente.

(Manchetede O Combate, S&o Paulo, 13.8.1920)

(sobre o Crime de Cravinhos, em que D. Iria Junqueira, poderosa fazendeira do
interior de S&o Paulo, é acusada como mandante do assassinato de um homem,
ocorrido em maio de 1920).

O caso Nené Romano; Os autos estavam em casado Sr. Altino Arantes.

O que importa sdientar € que os autos ndo se achavam em uma reparticdo plblica
Egtavam em casa do . Altino Arantes, que, assm, congpurcando 0 cargo que exercia,
setornava solidéario com celerados e comparsade cenas de dcova...

E evidente que, depois disso, 0 ex-presidente do Estado ndo pdde manter-se naatividade
politica. Colhido nas mahas de tamanho escandalo, fatalhe autoridade para apresen-
tar-se aos olhos de seus concidad@os como digno da sua confianca para o exercicio de
qualquer funggo publica. (O Combate, 31.8.1920, S&o Paulo)
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(sobre a retomada do caso Nené Romano, episodio acontecido em 1918: Romilda
Macchiaverini, prostituta de luxo, conhecida como Nené Romano, € atacada e
ferida a navalhadas no rosto e no brago por dois capangas, amando de Sinhazinha
Junqueira, rica fazendeira de Cravinhos, por vinganga amorosa. O prestigio da
familia da mandante do crime explica a repercussao dos fatos e o envolvimento
de autoridades no caso).

Muito sugestivo pelo estilo desabrido e frontal com que ataca os governantes
sd0 0s dois segmentos seguintes, retirados da primeira pagina, espécie de edito-
rial, de O Pirralho n. 135 (21.3.1914), tematizando os desmandos decorrentes do
estado de sitio decretado por Hermes da Fonseca. E preciso lembrar que muitos
dos escritores paulistas do periodo tiveram textos publicados nas paginas desse
jornal, desde Alexandre Marcondes Machado e Cornélio Pires, mais assiduos,
até Ricardo Gongalves, Monteiro Lobato, Paulo Setubal, dentre outros, menos
frequentes.

O ultimo crimedo marechal

A sérieenorme de crimes que 0 Marecha Hermes da Fonsecavem praticando por ordem
do ignominioso bandido Pinheiro Machado, desde que assumiu 0 governo, juntou-se
mais um nestes Ultimos dias, e esse dos mais torpes e vergonhosos, porque adém de tudo
foi um crime que teve a sua judtificativa num decreto assinado pelo Presidente da
Repuhblicae referendado pelo atual ministro do interior, o ingpto e imora Herculano de
Freitas.

Parece que € impossive ir aém, porque este governo bateu o "Record" davehacariae
do banditismo. Encheu o Brasil de sangue e de lama, rasgou a nossa constituicdo,
progtituiu tudo quanto havia de grande e de belo nas nossas ingtituicBes e preparou o
esfacdlamento da nossa naciondlidade.

Na mesma pégina, logo abaixo, esta a manchete:

Governo canalha

A prepoténcia desse miserdvel, que ougo chamar de Hermes da Fonseca - mas que e
que foi ilegdmente colocado no Paécio do Catete - pouco a pouco se va estendendo
aos Estados onde a vil politicagem, num moto-continuo, ameaca a cadainstante apaz e
atranquiilidade dafamilia

E que o deputado fulano de tal ou o senador beltrano, mancomunado que vive com as
baixezas emanadas do Morro da Graga, ndo titubeia antes de um ato de banditismo para
gue esse ao de heroismo lhe srva para promogéo na politica chefiada pelo ignohil
caudilho general Pente Fino.
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Assim, é possivel também detectar uma influéncia do estilo utilizado na
imprensa, tdo proximo a caricatura (amplificador, deformante, agressivo, conci-
S0, incisivo), sobre alinguagem utilizada naliteratura, que se vai tornando mais
sintética, objetiva, simples, estilisticamente menos cuidada, mais descontraida,
desabusada.

A par disso, as inovagbes operadas com a maior automatizac8o davida e da
cultura (reclames, fotos, cinema, revistas etc.) também levam a uma énfase no
aspecto plastico, visual, e ndo se pode esquecer de que a caricatura, mesmo
qguando construidapor meio do codigo verbal, € uma forma de apresentacéo visual
da personagem, mais instantanea, répida, incisiva, talvez mais enquadrada no
ritmo dindmico que exige o modo de vida desse novo homem que se vai
delineando especialmente a partir de inicios do século XX.

Nessa linha, poder-se-ia ler a caricatura como um dos recursos que fazem a
mediacdo entre dois géneros distintos de literatura, a do século XIX, mais
conservadora, que alguns ja buscavam superar no comec¢o do século, e a pos-
1922, ja prenunciada nesses tempos pré-modernos. Assim, a caricatura seria
também expressao antecipatoria, naliteratura, da modernidade dos novos tempos.
Alie-se a isso o cardter transgressor de que a caricatura se investe, como forma
irreverente, debochada, deformadora e grotesca de apresentar os homens e avida
de uma dada sociedade. Essa forma mais libertaria e |Gdica de encarar a arte

acarreta a queda da visdo tragicizante substituida pelo grotesco, interpenetragéo do sério
e do risivel, humor basicamente ambiguo como iluminagéo do sentido davida. (Carelli,
1985,p.190)

No momento em que a literatura convencional e séria ja esgotara suas
possibilidades, a caricatura pode ter sido, dentre outros, um recurso renovador,
mesmo que bastante antigo, justamente pelo carater rebelde, demolidor, irreve-
rente que a caracteriza.

Por outro lado, a literatura desse momento é também comumente lida como
pouco inovadora, forma de conservagao do que se fazia nas Ultimas décadas do
século XIX, producéo estilisticamente limitada. Entretanto, o descuido que os
criticos comumente condenam no estilo de Lima Barreto, ou a estilizagéo cons-
tatada na construcéo de personagens dos contos regionalistas, a superficialidade
da critica presente nas satiras, enfim, uma baixa freqiiéncia de problematizagéo,
que é tonica geral do texto dos autores comumente rotulados pré-modernos,
talvez ndo seja apenas deficiéncia, faltade recursos ou rango passadista, mas além
de se explicar como uma extensédo do que faziam nosjornais, também sejustifica
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como uma forma de popularizar, simplificar, produzindo uma literatura mais
informal.

Desse modo, poder-se-ia avaliar sob um novo angulo essa tendéncia a sim-
plificacdo constatada, e condenada, nos escritores do pré-modernismo - de que
a caricatura é também manifestacao -, pois

a preocupacdo de tornar o texto mais inteigivel ndo deve ser considerada estranha ao
fazer artistico... O texto Smples pode ser um texto questionador, assm como o texto com-
plexo pode ser um repetidor ideol dgico. (Paulino, 1983, p.57-8)

A opcéo por estérias curtas de acdo, pela oralidade, pela estilizagdo de
personagens, pela abordagem pitorescade situagdes ndo deveria ser lida somente
como formade estagnacao ou retrocesso, pois pode expressar também o objetivo
de simplificar a literatura, tornando-a mais acessivel e atraente ao leitor.

O tradicionalismo de sua narrativa €, pois, funcional... Seu ponto de chegada era
outro: atingir o leitor comum, e seu universo avesso amudancasradicais. (Paulino, 1983,
p.57-8)

A tendéncia a tipificacdo e a caricaturizacdo de situacBes e personagens
observada na literatura pré-moderna também se associa ao estilo art nouveau que
se dissemina nas artes plasticas e na literatura do periodo. Segundo José Paulo
Paes, a estética "art nouveau" acentua os "tragos de contorno” (1985, p.68-9),
constituindo-se numa "arte por assim dizer esqueletal”, em que mesmo o pendor
ornamental serve "ndo paraesconder, mas pararealcar o estrutural”. Essa estética
definiu o perfil do pré-modernismo e se encontrava em toda parte: salas de
refeigdes, escritorios, pragas, cemitérios, ferrovias, costumes e também nas re-
vistas {Seleta, Careta, Fon-fon, Kosmos, O Pirralho etc), evidenciando-se bem
nas charges de Voltolino e J. Carlos.

N&o deixando de ser uma literatura algumas vezes superficial pelo excesso
ornamental e pela estilizagao redutora, € preciso considerar-se que essa estética
definida como art nouveau traz implicita também a revelacdo de tensbes —
assumia como missdo, por meio da arte, aproximar ciéncia e técnica do mundo
da natureza, como resposta ao divorcio entre artificial e natural motivado pela
mecanizacdo (Paes, 1985, p.68-9). Essa oposic¢do auxilia, por exemplo, a com-
preender a oscilacdo entre estilizacdo e ornamentac@o que caracteriza a maior
parte da producéo regionalista do periodo. Desse modo, acaricaturizagéo presen-
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te nos contos de Lobato, atipificagdo encontrada nos textos de Cornélio Pires
remetem a uma recusa as novas condi¢oes de vida prefiguradas, ao mesmo tempo
em que buscam resgatar um equilibrio homem-meio natural irremediavelmente
perdido.

A estética art nouveau, por um lado, favorece a tipificagéo, a estereotipia, e,
por outro, dissemina uma dimensédo hibrida na arte, que certamente passa pelo
grotesco, e dai ao caricaturesco.

E importante notar que esse hibridismo n3o se restringe a concepgdo das
personagens, mas também se estende pel o tecido dalinguagem, como se observa,
por exemplo, no amélgama entre o dialeto caipira e a norma culta realizado por
Valdomiro, ou naestilizagdo macarrdnica criada por Jué Bananére.

A caricaturizagdo de personagens, situacfes e institui¢cdes na literatura pro-
duzidaem S&o Paulo, como de resto ocorre com aliteratura brasileirade um modo
geral no periodo estudado, é obviamente recurso satirico, depreciativo, desem-
penhando, paralelamente, uma fungdo transgressora c libertéria, se forem consi-
deradas as inovagdes tematicas e estilisticas que alguns desses satiristas realizam
as avessas.

A caricatura na literatura do primeiro vinténio do século se liga as novas
formas de producéo e circulagdo da cultura, que determinam e exigem mudancas;
portanto, expressa certa modernidade, ao mesmo tempo em que busca a popula-
rizacdo dessa literatura junto ao publico. Constitui-se, de resto, sempre, em
instrumento retdrico, persuasivo, para a revelagdo aos leitores ora rapida e
incisiva, ora sutil e alegérica, das mistificagdes e das contradicdes da sociedade
contemporéanea.

A seguir, estudaremos isoladamente algumas caricaturas e caricaturistas, cuja
significacdo é expressiva na literatura do periodo.
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A melindrosa

O funciondrio

FIGURA 6 - Alguns tipos criados por J. Carlos (LIMA, H. Histéria da caricatura no Brasil, v.3, p.1084-5).
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A Senhora
das Rosas
Nustragdo
Brasileira
(Nov, 1925).
Original da
Colegdo de
Herman Lima

FIGURA 7 - "A Senhoradas Rosas’, criag8o de J. Carlos, cujo excesso ornamental exemplifica essa face da
estéticaart nouveau (LIMA, H. Histéria da caricatura no Brasil, v.3, p. 1089).
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NOTAS

1 Maiores detalhes sobre aatividade editorial de Monteiro Lobato encontram-seem DEL FLORENTI-
NO, T. A. Prosa de ficgdo em Sfo Paulo: produgdo e consumo (1900-1920), S&o Paulo: Hucitec,
Secretaria do Estado da Cultura, 1982; e KOSHIYAMA, A. M. Monteiro Lobato, intelectual,
empresario, editor. Sdo Paulo: Queiroz Editor, 1982.

2 A respeito, sdo curiosas as informagGes presentes no artigo "Humor e politica na Primeira Republica’,
de Isabel Lustosa, Revista USP, S&o Paulo, p.53-64. set./out./nov. 1989.

3 Carta de 29.11.1920. In: A barca de Gleyre. S8o Paulo: Brasiliense, 1959a (Obras Completas de
Monteiro Lobato, v.12, t.2), p.220-3.



3 MONTEIRO LOBATO,
PALMATORIA DO MUNDO

A controvérsiaem tomo do caipirismo pode render mais.

Esta no ceme da cultura nacional, que é predominantemente

regionalista (e caipira).

... Releia o Cornélio Pirese o Monteiro Lobato.

Confiracomo é que age o caipira ... Tem ai muito pano para mangas.

Até eu gostaria de dar palpite. Ao debate, senhores.

(Rezende, O. L. Enfim um bom tema. Folha de SPaulo, 8.11.1991, p.1-2).

Monteiro Lobato (1882-1948) é um escritor sobre o qual os estudiosos desen-
volvem opinifes bastante distintas, muitas vezes antagbnicas. Registra-se desde a
louvagdo apaixonada ou ingénua até o desmerecimento integral de sua obra.

Uma explicagéo possivel para tamanha diversidade de posic¢des pode estar
no fato de comumente se ter como referencial para a avaliagdo muito mais
as atitudes do homem publico ou o temperamento do individuo, do que uma
serena analise da obra do escritor. Esses desencontros sdo compreensiveis, porque
L obato realmente foi uma figuratéo carismatica e envolvente como controversa.

Na producao de Lobato nos interessa sobremaneira a configuracdo satirica,
especialmente a construgdo caricaturesca do universo tematizado. Esse interesse

justifica o recorte do corpus. as trés versbes do Jeca (1914, 1924, 1947),
verdadeiros marcos no género, e os contos reunidos em Urupés (1918), Cidades
mortas (1919) e Negrinha (1920).

L obato é um caso curioso, porque a suaproducéo (contos, crénicas, ensaios,
literatura infantil, polémicas etc.) funciona como um verdadeiro radar, que
expressa as diferentes ideol ogias disseminadas no tempo em que viveu.
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De 1914 a 1947, Monteiro Lobato parece ter percorrido quase todas as posicies
ideol 6gicas disponiveis paraum intelectua de seu tempo. (Lgolo, 1983, p.101)

O escritor veste amascara das diferentes ideologias com as quais conviveu:
0 pessimismo determinista, heranca do evolucionismo do século XIX, que vé na
miséria e desalento do povo um fadério atavico a ser cumprido e cuja expressao
mais significativa consta dos artigos "Velha praga” e "Urupés”, publicados em
O Estado de SPaulo, em 1914; a visdo higienista, segundo a qual as mazelas da
nacdo seriam resultantes fundamentalmente do descaso com a salide publica, o
saneamento béasico - é desse tempo a retomada do Jeca "higienizado", versao
mais conhecida e popularizada por meio dos folhetos fartamente distribuidos pelo
pais em campanha do Bioténico Fontoura. Exemplificam bem essa fase do pen-
samento lobatiano as cronicas e artigos constantes em O problema vital (1918);
a perspectiva nacional-desenvolvimentista, economicista, ja na década de 1930,
associada a experiéncia do escritor nos Estados Unidos (de 1927 a 1931, Lobato
reside em Nova Y ork, onde trabalha como adido comercial brasileiro) e respon-
savel pelo comprometimento com a campanha do ferro e do petréleo (textos que
expbem e defendem as idéias dessa fase encontram-se reunidos em O escandalo
do petrdleo e o ferro (1936)).

Paralelamente, Lobato se identificaria com o georgismo (teorias econdmicas
de Henry George, economista e reformador norte-americano que viveu no século
passado) - essa, segundo Cassiano Nunes, teria sido a sua opgdo definitiva
(Zilberman, 1983, p.67-88); e se solidarizaria, circunstancialmente, com a ban-
deirado PCB - exemplifica essa simpatia 0 "Zé Brasil", versdo mais conscienti-
zada do Jeca.

Revendo, mesmo que superficialmente, esse percurso, chamam a atencdo de
imediato a discrepancia e a heterogenei dade das posic¢des assumidas pelo escritor,
além do tom dos artigos, altamente didético, e o modo de construgdo dos Jecas
(Tatu, Tatuzinho e Zé Brasil), com tracos fortes, bem marcados, eminentemente
caricaturescos, 0 que certamente atende ao objetivo de persuadir o leitor acerca
das posicoes defendidas ao tempo da producéo dos textos.

A organizacdo das idéias, o estilo, as figuras de linguagem, os recursos utili-
zados sdo competentemente articulados para a composi¢éo de verdadeiras pecas
retéricas. Sdo textos que dialogam entre si e se confrontam com textos contempo-
réneos a sua producdo. O Jeca Tatu procura fazer o contraponto ao caboclismo,
muito popular e apreciado no comego do século; o Jeca Tatuzinho é uma resposta
ao Jeca Tatu, assim como 0 Zé Brasil é uma resposta aos dois primeiros Jecas.

A seguir, detalharemos alguns aspectos da composi¢é&o dos trés Jecas.
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CARICATURA E DOUTRINA

O Jeca Tatu

E muito provavel que arepercussdo do primeiro livro de contos de L obato,
Urupés, cuja primeira edicdo é de 1918, tenha sido decorrente da polémica
instaurada a partir da publicacdo dos dois artigos - "VelhaPraga" (transcrito em
60jornais) e "Urupés", que ndo gratuitamente constam no final desse volume de
contos. Esses textos, escritos e publicados em 1914, sem a menor davida
contribuem para a inusitada vendagem do livro, mas a sua inser¢céo no volume
certamente se justifica também por funcionarem como uma espécie de declaragéo
de principios do autor, atuando como matrizes ou reiteragdes da concepgdo acerca
do caipira expressa em alguns contos.

InGmeras posigdes se desenvolveram, fazendo o contraponto ao Jeca Tatu;
umadas mais conhecidas é o artigo "Urupés e o sertanejo brasileiro”, de Lednidas
de Loyola (Martins, 1978, v.6, p.145); foram criados personagens-simbolos,
como "Mané Chique-Chique", de lldefonso Albano, "Juca Le&do", de Rocha
Pombo e em certo sentido "Juca Mulato", de Menotti del Picchia. O certo,
entretanto, é que nenhuma dessas respostas alcangou sequer vagamente a popu-
laridade atingidapelo original, até os dias de hoje bem nosso conhecido.

Né&o é gratuita a popularidade dessa personagem. Afora as diferentes sortes
de mani pul agdo que vem sofrendo no decorrer do tempo, ha algumacoisano tom
utilizado, nos tracos escolhidos pelo autor para compor esse perfil, que o faz muito
préximo e de féacil reconhecimento.

A repercussao do Jeca Tatu € comumente ligada ao discurso de Rui Barbosa,
proferido em 20 de marco de 1919, por ocasido da abertura da segunda campanha
civilista, no Teatro Lirico do Rio de Janeiro, em que o eminentejurista abre sua
falacom a questéo "Conheceis porventura o Jeca Tatu, dos Urupés, de Monteiro
Lobato, o admiravel escritor paulista? ..." (Barbosa, 1960, p.429); esse fato
realmente parece ter contribuido para as sucessivas edi¢fes do livro. Lobato
mesmo o confirma na correspondéncia que mantém com Rangel: "O discurso de
Rui foi um pé de vento que deu nos Urupés. N&o ficou um pararemédio, dos sete
mil!" (Lobato, 19593, t.2, p.194). Entretanto, no momento mesmo em que Rui
Barbosa proferia o discurso, Urupésja se encontrava na terceira edi¢do. E certo
que Lobato, como editor de seu primeiro livro, promoveu também algumas
novidades no ramo, que auxiliariam muitissimo na divulgagdo de Urupés e dos
outros volumes lancados pela Gréficac EditoraMonteiro Lobato & Cia., ao tratar
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o livro como mercadoria a ser consumida, despojando-o da "auramistica"' que o
cercava.!

Com relacéo ao papel inovador desempenhado pelo escritor paulista no ramo
editorial, é elucidativo o depoimento de um contemporéaneo:

Quando Monteiro Lobato gpareceu anunciando seus livros pelosjornais, foi um
escandalo de grandes proporgdes, pois ninguém compreendia que o livro fosse uma
mercadoria anunciavel ... Lobato veio revolucionar todo esse comércio dainteligéncia,
mostrando, parao espanto geral, que o livro deviaser escrito elido por todagente, vendido
em toda parte e devia circular tanto como quaquer jornal. (Travassos, 1964, p.130-2)

No que se refere arelacéo Rui Barbosa-Urupés, ha, também, uma outra face
da quest&o a ser considerada, apontada por Gilberto Freyre, contemporéneo da
publicacéo do livro e voraz leitor da obra: O milagre, realizado por Lobato, ao

ter feito Rui Barbosa, j& velho, voltar-se do ato do seu gabinete, com olhos espantados
e quase de menino - menino doente, criado o tempo todo dentro de casa - para aquele
Brasi| aspero que os brasileiros de hoje estudam com um amor que seus avés bacharéis
edoutores, quase desconheceram... Foi por obrae gragade Urupés que o maior campedo
sul-americano da inocénciade Dreyfus, verdade ramente descobriu que a poucas léguas
darua Sao Clemente havia quem sofresse mais do que 0 remato martir do anti-semitismo
europeu; sofresse de dores que o "habeas corpus' ndo cura, ndo divia sequer. (Dantas,

1982,p.239-40)

A citacé@o de Lobato no discurso de Rui pode ter sido, portanto, muito mais
aconsagracgéo de um autor ja razoavelmente conhecido, do que o langamento de
um escritor ignorado. E certo, todavia, que a divulgac&o do Jeca foi muito maior
a partir da sua fixagdo no livro e da polémicaja ndo mais estritamente estética,
mas agora social e politica instaurada com o discurso do candidato civilista a
presidéncia da Republica.

O Jeca Tatu, de toda forma, favoreceu a percepcéo de que a visdo do Brasil
belle époque estava se tornando obsoleta, ao expressar verdades sobre o lado
ignorado da nagao (os dilemas do homem do campo, a misériade grande parcela
da populacéo, adecadéncia de amplas zonas do interior de Sdo Paulo) jaintuidas
mas ainda ndo enfrentadas e reconhecidas publicamente. Dai a suaressonanciae
penetracao, dai as contrérias vozes ufanistas.

A génese do Jeca

Reduzir o Jeca Tatu? a um mero desabafo do fazendeiro insatisfeito com o
mau encaminhamento de seus negocios é com certeza um engano. O Jeca muito
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possivelmente registra o pensamento de um setor consideravel da oligarquia
paulista no inicio do século, com ele ressoando "toda a insatisfagdo dos velhos
fazendeiros paulistas que, artifices da Republica, consideravam-se lesados pela
politicaem vigor" (Lgolo, 1983, p.28), assim como expressa uma atitude tipica
do evolucionismo, aqui sob Optica pessimista, ao "atribuir as classes mais pobres
- onde se localizam os mesticos - as deficiéncias do Brasil" (Leite, 1976, p.236).
A "gestacao" da personagem, entretanto, € um pouco mais complexa. Em carta
enderecada a Godofredo Rangel (20.10.1914), anterior a publicacdo da "Velha
praga’ (12.11.1914), o fazendeiro amargurado pincela alguns tragos constitutivos
da personagem, antecipando trechos inteiros do artigo, possivelmenteja pronto
ou esbocado e detendo-se especialmente no percurso vital da personagem, desde
afase de "l|éndea" até afase adulta, comparado ao piolho, especialmente no que
se refere ao relacionamento predatério que mantém com a natureza.

Nessa carta, entretanto, o autor toca numa questdo que recorrentemente aflora
ao analisar-se o tratamento dispensado pelos produtores do saber as questdes
nacionais, especial mente naépoca aqui estudada - a distor¢ao na abordagem das
nossas peculiaridades, detectando um sério desvio: "... entre os olhos dos brasi-
leiros cultos e as coisas da terra ha um maldito prisma que desnatura as realida-
des..." -; era necessario, portanto, sacudir essa literatura "fabricada nas cidades
por sujeitos que ndo penetram nos campos de medo dos carrapatos”, tendentes
sempre, com embotada vis@o, por comodismo, no contato com o novo cenario, a
perpetuar "o velho caboclo romantico ja cristalizado". Por isso, urgia retificar-
Ihes avisdo (Lobato, 19593, t.1, p.362-5).

Com essas afirmacdes, o escritor explicita claramente a intencdo desmistifi-
catéria e polemizadora subjacente ao artigo, reiterada depois com a publicagdo
de Urupés (23.12.1914), texto que é a retomada e a confirmagdo das posicdes
firmadas no primeiro momento. Assim, o alvo visado é também o "surto cabo-
clista", responsavel por literatura local-ufanista apreciada e difundida na época,
que fazia do caboclo estandarte de bandeira nacionalista, exaltado de modo
pitoresco, motivo de louvacgao idilica, idealizadora ou, no outro extremo, perso-
nagem de anedotéario ambiguo, que oscila entre a apresentacdo do caipira como
findrio e espertalhdo ou como capiau tolo e ingénuo. O prot6tipo significativa-
mente apontado e criticado € Cornélio Pires, possivelmente em virtude da
popularidade desfrutada pelo escritor tieteense:

A histériade caboclismo... Aquilo fal fabricacéo histéricaparabulir como Corndlio
Pires, que anda convencido de ter descoberto o caboclo ... O caboclo do Cornélio é uma
bonita estilizagdo - sentimental, poética, ultraroméntica, fulgurante de piadas - e ren-
dosa. O Cornélio vive, e passabem, ganha dinheiro gordo, com as exibicdes que faz do
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"seu caboclo". Da caboclo em conferéncias a5 mil réis a cadeira e o pdblico mija de
tantorir... Ora, meu Urupésveio estragar o caboclo do Corndlio - estragar o caboclismo.
(Lobato, 19593, t.2, p.50)

E certo, todavia, que Cornélio era apenas o alvo mais exposto e talvez mais
frégil, pois acriticade Lobato visava a muito mais gente, incluindo-se ai Coelho
Neto, Jdlia Lopes, implicitamente o ufanismo nacionalista de Bilac, e mesmo
Euclides da Cunha, escritor muito admirado e apreciado pelo criador do Jeca,
mas que vira no sertanejo "antes de tudo um forte", enquanto para Lobato "o
sertanejo era acima de tudo um fraco" (Athayde, 1948).

Cornélio Pires assume a voz antagbnica, respondendo por meio de artigo
publicado em um jornal de S&o Paulo, e com um poema"P'ro Monteiro L obato",
publicado em Mixérdia (1927).

O fundamental é que, sendo o resultado de um olhar patronal, desabafo do
fazendeiro frustrado e insatisfeito, ou sendo uma satira de intengao desmistifica-
dora, ou mesmo as duas coisas juntas, o Jeca Tatu se constitui no registro
hiperbélico, mas auténtico, de facetas do caipira que nao deixavam de trazer sua
verdade, e vale, segundo VianaMoog, mais "para aexata compreensdo de nossos
problemas, que todos os relatérios com que anual mente os pensadores adminis-
trativos homenageiam as tracas dos arquivos" (Dantas, 1982, p.78).

Curiosamente, buscando registrar um modo de vida determinado, apreendido
na observacdo da realidade regional, local, em um momento delimitado da
historiade Sdo Paulo, a personagem tem seu alcance ampliado, atingindo abran-
géncianacional, e se espraiando nalinha do tempo. O Jeca congregatracos ainda
hoje identificados em muitos brasileiros, ndo sendo, portanto, gratuita aconstante
retomada, sob diferentes roupagens, desse anti-her6i, constituido em simbolo e
sintese de razoavel parcela da populacdo, verdadeiro indice da sub-raga que
comp®e grande parte da nagéo.

A caricatura cumpre aqui, claramente, a funcdo de mascara que desmascara,
fazendo adendnciae arevelagao de uma forma de vida negligenciada e, portanto,
auxiliando no combate a "ignorancia em que andamos de nds mesmos" (Lobato,
19593, t.2, p. 10). Observe-se que, se a caricatura do Jeca é inovadora no assunto
gue tematiza, elao é também no modo de tratar esse assunto, pelo estilo e recursos
utilizados.

O limite maior que se constata nesse momento do pensamento lobatiano € o
restringir-se a apresentagao dos problemas, sem uma reflexdo mais detida sobre
suas causas e motivacdes profundas, o que parcialmente sera superado num
momento posterior.



Recursos expressivos e persuaséo

O Jeca Tatu ("Velha praga" e "Urupés" - Lobato, 1959i) é uma caricatura
muito bem urdida do caipira que, atendendo de modo eficaz aos propositos de
seu criador, cumpre uma funcdo satirico-depreciativa, provocadora do riso de
exclusio.

Como é habitual nesse género de composi¢ao, a caricatura aqui apoia-se
sobre o rebaixamento, em aproximacfes e comparacdes Jeca-sarcoptes mutans
(piolho da terra) e Jeca-porrigo decalvans (parasita do couro cabeludo), Jeca-
sapé, numa escala sempre decrescente que identifica o satirizado por meio de
tracos cada vez mais depreciativos (0 parasita, o vegetal), agindo arevelia da
reflexao, por puro instinto de sobrevivéncia, como o mais desprezivel dos
animais. Evidencia-se a reificacdo do satirizado, na aproximag&o agregado-ara-
puca ("E de vé-lo surgir a um sitio novo para nele armar a sua arapuca de
agregado"), o que mais ainda contribui para o processo de desumanizacdo da
personagem. O contorno da caricatura nessas passagens, obviamente, se faz por
similaridade.

Paralelamente enfatiza-se a relacdo homem-natureza, retratando de modo
hiperbdlico o comportamento predatorio

comegam as requisicdes. Com apicapau o caboclo limpa afloresta das aves incautas ...
Depois ataca afloresta. Roca e derruba, néo perdoando o mais belo pau,

o habito da queimada ("a queimada € o grande espetacul o do ano, supremo regal o
dos olhos e dos ouvidos"). O rebaixamento aqui se realiza na linha da contigiii-
dade: a negatividade do caboclo contamina o universo circundante: "O caboclo
€ uma quantidade negativa. Tala cincoenta alqueires de terra para extrair dele o
com que passar fome e frio durante o0 ano" - espraiando-se a atividade predatoria
com as labaredas do fogo em seu percurso de esterilizagao da terra. H4 uma in-
tensa carga emotiva na descric¢éo da acéo do fogo, que "engole" amata, "invade"
afloresta, "caminha" sem tréguas, "galga" montes, "é" traicoeiro, imputando-se-
Ihe vida por meio das prosopopéias.

O fogo tem vida prépria e uma malicia e malignidade humanas: ele "esguei-
ra-se", "ladeiao obstaculo", "é implacavel", "amordacado por uma chuva repen-
tina, alapa-se nas pilcas, quieto e invisivel", cumpre uma "faina carbonizante".
Realiza-se aqui um processo de contaminacgao, num efeito extensivo, uma espécie
de prolongamento cm que se identifica aquele que faz a queimada, o caipira, ao
proprio fogo em sua agdo destrutiva, o que contribui para uma intensa corrosao
da imagem do caricaturado, que se estorce fulminado e reduzido acinzas. Neste
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caso 0 narrador percorre 0 processo inverso ao usua na satira: ndo se trata da
zoomorfizacéo ou reificagdo do humano, mas da antropomorfizac&o do inanima-
do, que, identificando-se ao satirizado, contamina e desgasta sua imagem.

No texto encontra-se também a quebra de expectativas, recurso comum na
literaturacémica: "Barreadaacasa, pendurado o santo, estélavrada..." ndo aterra,
como era de esperar, mas a "sentenca de morte daquelaparagem”, o que também
contribui para ampliar a negatividade na imagem projetada do caricaturado. O
caboclo cisma a porta da cabana "néo devaneios liricos, masjeitos de transgredir
as posturas com a responsabilidade a salvo".

A descricdo dos habitos da personagem (a caga, a troca de produtos, a
construgao da moradia), de seu fisico e comportamento é bastante direta, néo
restando espaco para a alusdo ou a ironia; ha um jeito frontal e acintoso de
apresentar o caipira sem maior sutileza, o que amplia o carater retorico do texto,
com a superposi¢ao da persuasao a estética.

Reiterando esse carater persuasivo, mais evidente nas cronicas e artigos
jornalisticos do escritor, mas também presente nos contos, ha interferéncias
explicitas do narrador: ("Se a natureza fosse capaz de criar coisas téo feias"); a
par da carga depreciativa dos verbos, definidores da agdo da personagem ("o
caboclo limpa a floresta das aves incautas, o caboclo ataca a mata") e da
associacdo arrasadora entre certos adjetivos e substantivos, nunca gratuitamente
aproximados (a"insigne preguica’, a "velhamalignidade").

Ao final, o escritor reitera o contelido expresso no desenvolvimento da
cronica - a afirmagdo do caboclo como "quantidade negativa", reduzido a nada
- apos a cruzada ndmade, apds a passagem do caipira, sO resta o sapé (que antes
ja se encontrava ali) e mais nada que ateste sua presenca.

Urupés se apdia na caracterizagdo da cultura caipira a partir dos minimos
vitais, traco tipico de sua cultura de subsisténcia: "Calcula as sementeiras pelo
maximo de suaresisténcia as privagfes" (atente-se acarga expressivadaantitese
maximo de resisténcia/privacgdes); "Dando para passar fome, sem virem amorrer
disso, ele, a mulher e o cachorro - esta tudo muito bem". Explora-se aqui até
mesmo aeconomiade reacBes da personagem diante davida, o que deixaentrever
um processo de interiorizagdo da apatia exterior:

Nadao esperta. Nenhumaferrotoada o pde de pé. Social, como individuamente, em
todos os atos da vida, Jeca, antes de agir, acocora-se ... seu grande cuidado é espremer
todas as conseqiiéncias da lel do menor esforgo - e nisto vai longe.

A apatia se reitera também na minuciosa descric¢éo da choga que habita, dos
trastes que usa, da alimentagdo precéria: "Da terra s6 quer a mandioca, o milho
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e acana", do habito das barganhas, do "mobiliario cerebral do Jeca", que "aparte
0 suculento recheio de supersticdes, vale o do casebre”, da medicina elementar,
que "corre parelhas com o civismo e a mobilia— em qualidade”, das crendices,
da arte rustica, encerrando-se arepresentacao do caipiracom afixagdo da marca
dainércia, que se radicaliza na identificagdo com o vegetal (urupés), sem vida
propria e discernimento, e pior que tudo, vegetal parasita: "... o caboclo é o
sombrio Urupé de pau podre, a modorrar silencioso no recesso das grotas".

Nos dois textos ha um processo de dissecc¢éo da personagem, e, por extensao
de sua cultura, dos tragos fisicos ao substrato psiquico, dos habitos as reagdes,
recurso também tipico da literatura satirica, tudo sempre convergindo para a
definicao do Jeca e de sua experiéncia alicer¢cada nos minimos vitais - o Jeca é
0 "sacerdote da grande lei do menor esfor¢co". A imagem projetada ndo €
inveridica, como claramente se confirma, por exemplo, no cléssico estudo de
Antonio Candido acerca da cultura caipira, no qual sdo apresentados os tragos
constitutivos desse universo (0 nomadismo, o lazer, a alimentagéo precéria, 0
sistema de trabalho esparso, avioléncia, ainadaptacdo a certas condic¢des de vida)
associando-osjustamente aos minimos vitais, ou seja, representando o universo
caipira como

Cultura ligada a formas de sociabilidade e de subsisténcia que se apoiavam, por
assm dizer, em solugBes minimas, apenas suficientes paramanter avidadosindividuos
e acoesdo dos bairros. (Candido, 1977, p.78)

Essa questédo € fundamental porque evidencia o papel revelador que o Jeca
cumpriu no tempo de sua divulgacdo, quando o tom dominante ao se tratar do
universo caipira era o daidealizagcdo e do pitoresco, resultantes de uma aborda-
gem superficial e equivocada do assunto. Sem a menor ddvida, o Jeca Tatu fixa
umaimagem bastante verdadeira do caipira, tornada injusta a medida que apenas
constata fatos, sem buscar a causalidade profunda da imagem projetada.

De resto, 0 sucesso do Jeca Tatu e a suapermanéncia no imaginario popular
devem-se em grande parte justamente ao fato de ser ele uma caricatura: delineada
em grossos e rapidos tragos, de forma sintética e incisiva, superficial, grotesca e
extremamente pléstica, visual. Correspondendo a economia que rege a vida do
Jeca, 0 seu criador construiu uma caricatura muito popular, com o minimo de
tragos necessarios, falando a economiade meméria do povo, que ndo decorauma
pagina, uma frase, mas decora o0 nome de uma personagem, especiamente
qguando humoristica (Grieco, 1981, p.188).

O alcance da imagem projetada € ampliado pelo talentoso amalgama entre
comicidade e tristeza. E exatamente como caricatura e porque uma caricatura que
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essa satira do caipira realiza simultaneamente a destruic¢do, através da dessacra-
lizac&@o, da desmistificacéo e a construcdo, ao revelar, desnudando aos leitores,
uma das faces negadas da nacéo.

0 Jeca Tatuzinho

Ao apresentar a quarta edicdo de Urupés, em 1919, com o texto "Uma
explicacdo desnecesséaria", Monteiro Lobato faz umarevisao de posi¢do anterior
sobre o Jeca; reiterando a veracidade da personagem, mas penitenciando-se,
procura apontar responsaveis para o constatado:

Cumpre-me, todavia, implorar perddo ao pobre Jeca.

Eu ignorava que era assm, meu caro Tatu, por motivo de doengas tremendas. Esta
provado que tem no sangue e nas tripas um jardim zool6gico da pior espécie. E
bicharia crud que te faz papudo, feio, molenga, inerte.

Tens culpa disso? Claro que ndo. Assm, € com piedade infinita que te encarahoje
0 ignorantdo que outroraso viaem ti mamparra e ruindade.

Perdoa-me, pois, pobre opilado, e cré no que te digo ao ouvido: éstudo isso que eu
disse, sam tirar umavirgula, mas aindaés amelhor coisaque hano pais. Os outros, que
fdam francés, dangam o tango, pitam havanas, e, senhores de tudo, te mantém nessa
geena dolorosa, para que possam a seu savo viver vida folgada a custa do teu penoso
trabalho, esses, caro Jeca, tém naadmatodas as verminoses que tu s tens no corpo.

Doente por doente, antes como tu, doente s do corpo. (Lobato, 1944)

A visdo da questao social expressa nessa autocritica claramente se associa a
perspectiva higienista ja muito disseminada na época, consistindo, em tragos
gerais, na busca de explicagdes e solucdes para os problemas nacionais com base
nas deficiéncias da saide publica.

Essa € uma das linhas de forga da campanha pela regeneracao nacional, que
pedia o voto secreto, revitalizagdo das institui¢cées, mudangas nos costumes, como
reacéo ao desencanto e adesilusdo com arepublica ("Estanao é a Republicaque
gueremos"), ao constatar-se que com o0 novo regime havia se concretizado muito
pouco ou muito menos do que o idealizado. O pais continuava atrasado, presa da
dominacado atrabilidria em proveito de grupos oligarquicos que insistiam em
ignorar os magnos e crénicos problemas de interesse popular, também em nome
dos quais a propaganda republicana se fizera. Passados trinta anos da queda do
Império, aelite dominante continuava obstinadamente aferrada aos interesses de
momento, com uma miopiaimediatista que aimpedia de enxergar pouco adiante,
e desse modo acegavaem relagio a seus proprios interesses. E certo que aquestéo
social ja surgira como palavra de ordem desde a campanha de Rui Barbosa, em
1919, mas
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Era menos fruto de reivindicactes operdrias postas em bandeiras de contestagéo e
mais um prudente cuidado das elites em acomodé-la e dar-lhe um sentido. (Casalecchi,
1987, p.244)

Como se observa, nada mudara de Campos Sales - que dizia, em 1896, que
"uma boa policia é condi¢do de um bom governo" - a Washington Luis — em
1920, para quem o "estado de uma sociedade &, antes de tudo, uma questao que
interessa mais a ordem publica que a ordem social" (Casalecchi, 1987, p.230).

A perspectiva higienista e o enaltecimento da educacéo como fatores poten-
cialmente responsaveis por transformagdes necessarias, alicergando-se na inspi-
racéo dos ideais liberais europeus, constituia-se, entretanto, num engano, ao tratar
COMO causas 0 gue era mera consegiiéncia.

E desse periodo o livro Problema vital, publicado em 1918, que congrega
artigos sobre diferentes temas ligados a salde publica e procura explicagdes e
responsabilidades para as condi¢des de miséria reinantes; nesses textos, de tom
candente c incendiédrio, Lobato chegou a propor que se entregasse a direcéo do
pais a higienistas e engenheiros.

Foi depois incluido nesse volume um artigo de 1924, que faz umaretomada
também caricaturesca do Jeca Tatu, agora higienizado, e ficou bastante conhecida
- mais popular ainda que o Jeca de 1914 - como Jeca Tatuzinho. O diminutivo
tanto expressa certa afetividade - segundo Marisa Lajolo, essa versdo do Jeca é
a que se fixou no coracéo do povo (Lajolo, 1983) - quanto pode associar-se ao
paternalismo embutido nessa retomada, assim como ainda se justifica pelo
reduzido tamanho do folheto produzido como propaganda para o Laboratorio
Fontoura, e amplamente distribuido por todo o territério nacional. Em fins da
década de 1930, segundo o préprio autor declara em entrevista, ja haviam sido
impressos cerca de 6 milhdes e 15 mil exemplares (Peixoto, 1971, p.74).

Nos textos constantes dos folhetos distribuidos pelo Laboratério Fontoura
séo incorporadas ilustractes bastante sugestivas e informacgdes de divulgacdo do
produto comercial propagandeado: a fazenda do Jeca se chama "Fazenda Biot6-
nico", onde a personagemjarecuperada monta postos de "Maleitosan" e "Anki-
lostomina", aparecendo até o "Liquida-lnsetos chamado Detefon".

Como texto de propaganda, ndo se dissimula o intuito persuasivo, a preocu-
pacdo em convencer o leitor: o tom é didatico, professoral, a linguagem é
extremamente simples; os paragrafos sdo curtos, os diélogos auxiliam nafluéncia
danarrativa; as figuras de linguagem estdo praticamente ausentes na urdidurado
texto. Quanto aconcepgdo, apersonagem tem um perfil caricaturesco: é também
hiperbdlica, marcada pela ampliagdo, risivel, superficial, sofrendo radical e
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inverossimil transformacédo operada pelo remédio, ministrado ao se detectar a
verminose:

Jeca, que era um medroso, virou vaente. N&o tinha mais medo de nada, nem de
ongal Umavez, ao entrar no mato, ouviu um miado estranho.

- Oncal exdlamou de. E onca e eu agui sem nem umafacal ... Mas ndo perdeu a
coragem. Esperou a onga de pé firme. Quando a fera 0 atacou, e ferrou-lhe tamanho
murro nacara, que a bicha rolou no chéo, tonta. Jeca avancou de novo, agarrou-a pelo
pescoco e estrangul ou-a.

- Conheceu, papuda? Vocé pensa entdo que esta lidando com agum pingugo
opilado? Fique sabendo que tomei remédio do bom, e uso botina ringideira..

A companheira daonga, a0 ouvir tais palavras, néo quis saber de histérias - azulou!
Dizem que até hoje esté correndo... (Lobato, 1959, p.335)

A composigao esquematica e superficial da caricatura nesse caso se adapta
com perfeicdo ao caréter propagandistico do texto, fixando-se fortemente na
memoria e na simpatia popular.

0 Zé Brasll

Em 1947 nasce o0 Zé Brasil, tendo ainda como ponto de partida o Jeca Tatu,
resgatado, entretanto, sob perspectiva antagbnica. Expressa o apoio circunstan-
cial devotado a Luiz Carlos Prestes,® enfatizando a sua imagem de "salvador” e
cavaleiro da esperanca:

- Néo éassm, Zé. Apareceu um homem gue pensaem vocé, que por causa de vocé
jafo condenado pelale desses ricos que mandam em tudo - e passou nove ancs num
carcere.

- Quem é esse homem?

- Luiz Carlos Prestes... (Lobato, 1959c, p.319)

O tom do artigo é semelhante ao do Jeca Tatuzinho: altamente persuasivo,
esquematico, didatico. A freqiéncia dos dialogos solidifica também aqui o
doutrinarismo do texto. Vale-se o autor, bem menos, todavia, da construgdo
caricaturesca da personagem central; aqui o teor do discurso se modifica. O Zé
Brasil € mais sombrio e triste, e como antagonistas enfrenta ndo s6 o amarel o,
mas também a salva, a falta de recursos e o coronel Tatuira, componentes
cronicos do Brasil tradicional. O novo Jeca ndo € mais o predador dos recursos
naturais ou um tipo apatico, mas tem potencial para enfrentar oponentes muito
fortes.

O imigrante ndo é mais o contraponto utilizado pararebaixar, nem é o modelo
bem-sucedido a ser imitado, mas agqui o0 autor apenas evidencia o tratamento



CHAPEUS DE PALHA, PANAMAS, PLUMAS, CARTOLAS 85

diferenciado dispensado pelo governo ao estrangeiro, respaldado por algumas
garantias, enquanto o natural da terra, desprotegido da sorte e do governo,
sujeita-se a ambicéo dos Tatuiras.

Nesta versdo do Jeca predomina o tom melancolico, esta ausente o riso e 0
delineamento grotesco. O tom é reivindicativo, modificando-se apenas quando
apresenta de modo messianico a figura de Prestes como solugdo para os proble-
mas do homem do campo.

Este é o Jeca menos popular, 0 que em parte se deve a proscricdo e a
perseguic¢ado do Partido Comunista e de Luiz Carlos Prestes, com a apreenséo dos
panfletos que narram ahistériado Zé Brasil, divulgada em edi¢8es clandestinas.
Mas talvez a propria auséncia da configuragao risivel, que imputa forca a
personagem caricaturesca, faca desse Jeca uma figura muito mais fosca, despida
do brilho, do colorido e, por que néo dizer, do encanto dos outros dois.

Um paralelo

Os trés Jecas sdo imagens fortemente engajadas e refletem um percurso
ideolégico, registrando transformagfes na visdo de mundo de seu criador e néo
deixando de expressar certa gradacdo qualitativa: a primeira personagem é
apresentada tendo como trago bésico a negatividade, a apatia - € um derrotado,
responsabilizado por sua sorte social; o segundo € inicialmente um perdedor,
recuperado depois pela cura dos males fisicos e pelos cuidados com a higiene,
coroando-se avitériado Jeca Tatuzinho com a suainser¢éo no esquema produtivo
e 0 enquadramento nas solicitagdes do capital: € um vencedor porque torna-se
um fazendeiro bem-sucedido; o terceiro podera ser um derrotado, condicionan-
do-se sua recuperacao a tomada de consciéncia (ainda falseada porque a cons-
ciéncia aqui ainda reflete uma perspectiva messianica), mas de toda forma
alterando-se o foco de visdo do pessoal, individual, para o coletivo, resultado da
infiltracdo de um ponto de vista socializante e de um deslocamento do terreno
predominantemente material para o das idéias.

Lobato passa da fase ideol6gica, de filiagdo determinista, cuja explicagdo
para a vida brasileira é psicologica ou racial, para a explicagéo cientificista,
até chegar a explicagdo econdmica, resultante do entusiasmo gerado pelo con-
tato com o enorme progresso, a intensa industrializacdo experimentados nos
EUA, claramente expressa na campanha do petroleo e do ferro, o que nao
descarta de permeio a profissao de fé socialista ou humanitaria propaladaja
no fim da vida.*
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Os oponentes a serem enfrentados pelas personagens também refletem as
transformacdes do percurso: no primeiro momento ha males e vicios atavicos (a
preguica, a inércia) e insuperaveis; no segundo momento o Jeca Tatuzinho se
confronta com a necessidade de enfrentar e transformar condic¢des precarias de
existéncia, que ndo dependem apenas de sua vontade. Nesse periodo ja se
vislumbram vetores externos ao Jeca como responsaveis pelama sorte da perso-
nagem, apontando-se solucBes ainda parciais; a 6ptica predominante aqui é
paternalista. No terceiro momento as personagens, mais do que caricaturas, séo
simbol os de segmentos antagdnicos numa ordem social que deve necessariamen-
te ser transformada; ha uma definicdo clara do oponente, o coronel Tatuira,
poderoso, ambicioso, insaciavel, que deve ser enfrentado por Zé Brasil, de modo
coletivo, organizado, sendo a consciéncia e o conhecimento os vetores da
transformacao.

Vocés sdo amaioria. Vocés sdo os milhdes; os Tatuiras ndo passam de centenas. Se
sendo t&o poucos os Tatuiras dominam e exploram a vocés que sdo milhdes, isso vem
duma coisa so: falta de conhecimento por parte de vocés. E que vocés no sabem! E o
remédio é um so: procurar saber. (Lobato, 1959c, p.334-5)

O Jeca de 1914 é matriz nao apenas dos contos, escritos a maior parte em
primeira versao em periodo préximo, mas também dos outros dois Jecas. No
confronto entre o Jeca Tatu e o Jeca Tatuzinho, ja se observa um desfibramento
da personagem, que perde em brilho e intensidade expressiva, perda mais
acentuada no Zé Brasil. Isso ocorre também por ser o primeiro um texto bem
cuidado, de estilo elaborado, literario mesmo, o que auxilia na sua eficacia
retérica, sendo mais convincente e afetando mais incisivamente a opinido do
receptor. Isso justifica a énfase aqui dada a matriz, a nosso ver, muito mais
significativa

O primeiro Jeca € uma caricatura composta com recursos comuns no género
satirico, e por isso é tdo incisivo; 0 segundo, ndo sendo tdo risivel ou grotesco,
comparativamente ao primeiro perde cm énfase - seu objetivo é primeiramente
fazer propaganda, vender o produto e néo critica social. No terceiro texto, mais
sisudo, panfletario, dogmatico, estdo praticamente ausentes o humor, a amplia-
¢ao, adeformagao, caracteristicos da concepgao da caricatura.

A opcdo pela caricatura como construcdo de personagens e situacOes, até
mesmo em textos que nao sao estritamente literarios, deve-se ao efeito comuni-
cativo visado, procurando atingir um publico tao mais numeroso quanto possivel.
A busca de um discurso mais popular, nesse caso, € resultante do enquadramento
desses textos como producdo do publicista ("alguém que discute temas de
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evidente interesse coletivo"), visando a um tipo bem amplo de audiéncia e,
portanto, segundo Merquior, utilizando uma linguagem que sistematicamente se
articula para atingir o grande publico, e conseglientemente evita o hermetismo,
a prolixidade, um maior aprofundamento das questfes (Zilberman, 1983, p.13),
sendo a estilizag8o - satirica, comica ou "séria", caricaturesca ou tipificadora -
utilizada na concepgdo dos trés Jecas, mais conveniente e propicia aos objetivos
persuasivos dos trés textos.

JECA TATU, visto por Osvaldo e considerado por Monteiro Lobato a melhor encarnagdo do seu famoso
personagem.
Capa do D. Quixote(18.11.1925).



88 SYLVIA HELENA TELAROLLI DE ALMEIDA LEITE

DEPOIS, ODILUVIO...
Jeca - E quando o meu dinheiro cabd, seu doutd?
Carlos Sampaio - O seujaacabou. Este é emprestado.
J. Carlos. O malho (29.4.1922).

(A caricatura alude as despesas com o desmonte do Morro do Castelo, nos preparativos para as grandes festas
do Centenério da Independéncia. Carlos Sampaio era o Prefeito do Distrito Federal, no governo de Epitécio.)
FIGURAS 8e9 - Algumas versdes do Jeca Tatu constantemente retomado pelos caricaturistas:

(LIMA, H. Histéria da caricaturano Brasil, v.3 e 4).

A CARICATURA NOS CONTOS

Monteiro Lobato, como grande parte dos homens de pensamento da Primeira
Republica, € um escritor francamente dividido entre 0 apelo do passado e 0 anseio
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pelo novo. A fatura dos contos, o estilo empregado, a concepcéo de personagens
refletem em grande parte esse embate.

O apelo passadista é responsavel pelo "rango camiliano”, recorrentemente
apontado pelos criticos como trago caracteristico de seu estilo, por uma expressao
um tanto amarrada, lusitanizante - certamente resultado do contato fregiiente com
a literatura de autores portugueses: Fialho d'Almeida, Camilo Castelo Branco
(admirado com fervor), Eca de Queirds - que soa forcada especialmente ao ser
confrontada com as inovagdes registradas no tratamento dos assuntos. A busca
do novo se expressa numa linguagem pouco usual para a época: a frase vincada
de brasileirismos e regionalismos, o tom direto e incisivo, um jeito "mal compor-
tado" e irreverente de falar das coisas, metaforas inusitadas, aproximagdes
discrepantes de substantivos e adjetivos ndo encontradosjuntos usual mente, um
estilo mais proximo ao coloquial e a distensao, enfim, a opgao pelo descarte da
prosa ornamental, cheia de atavios e torneios verbais, resquicios da estética art
nouveau, ainda tdo apreciada na época.

O critico Antonio Candido tem razéo quando chama a atengao para o fato de
0 escritor ndo se ter apercebido de que ndo bastava para uma mais abrangente
renovacgdo naliteratura apenas a novidade do assunto, mas eraimprescindivel que
esta se fizesse acompanhar de uma rupturatambém formal. O torneio alambicado
da frase lobatiana realmente imp6&e alguns limites a uma prosa que se queriatdo
radicalmente nova: "gesto uma obra literéria, Rangel, que, realizada, sera algo
nuevo neste pais" (Lobato, 1959, t.l, p.362). Entretanto, parece indiscutivel o
revigoramento para a literatura da época que representou o langamento de
Urupés, facilmente constatado na leitura da critica contemporanea a publicagéo
(Agripino Grieco, Alceu Amoroso Lima, Sud Mennucci etc.), que evidencia o
entusiasmo com que foi recebida a obra.

A filiacdo naturalista do escritor

Minha literatura ndo é de imaginagdo - é pensamento descritivo; néo cria - copia
do natural... Quando escrevo, pinto menos ma do que com o pincel. Copista, portanto,
e 0. (Lobato, 1959, t.1, p.315)

no que se refere a representacdo do universo tematizado a sua concepgao
mimética de literatura € algo novo somente porque expresso numa linguagem
pouco usual, bem diferente da utilizada pelos bacharéis quando falavam de sua
terra, mais clara, direta, incisiva, despojada. Restri¢cdes também se podem fazer
a um certo tom patético que atravessa a fatura de alguns contos ("O estigma",
"Colchaderetalhos", "Bucdlica"), ou ao fundo excessivamente tragico, beirando
o0 sinistro, de um conto como "Bocatorta" ou "O mata-pau".
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No que diz respeito ao conto "Bocatorta" é preciso notar que essa configu-
racéo grotesca— permeada pelo detalhamento sinistro que pode identifica-lo a
estética naturalista pela reproducgédo tao intensa da personagem desprezivel, até
atingir a distor¢éo -, compondo um cendrio tétrico de pesadelo, acaba por
aproximar o texto ao tratamento expressionista.

Resta saber se tanto a representacdo mimeéticado assunto, quanto o patético
e um certo género de tragicidade um tanto forcada espraiados no interior de alguns
contos, especia mente os reunidos em Urupés, ndo se enquadrariam - programa-
ticamente expressos naquela lingua viva, &gil, nervosa - numa opgdo mais
popular de literatura,® visando atingir e ser consumida por uma parcela maior
que a do parco publico ledor do momento. E certo que a grande maioria da
populacdo era composta de analfabetos e, portanto, distanciada da literatura;
entretanto, havia uma camada média (pouco culta, pouco ilustrada) dessa
minoria de alfabetizados, que poderia ser conquistada por uma literatura mais
fécil, convencional.

A associagdo entre resquicios passadistas e novidades, evidente nos textos
de Monteiro Lobato, pode n&o ser, portanto, apenas limitagdo de escritor moldado
pelas académicas propostas estéticas vigentes em fins do século XIX; é possivel
também interpreta-la como uma opgdo de quem queria desfazer a literatura de
sua aura circunspecta, territério canonizado, lancando-a nas ruas, objeto de
CONsSUMO, mas sem muitos excessos experimentais, com amoderagao necessaria
a aceitagcdo por uma parcela mais ampla do publico, um tanto arredia aquela
literatura cristalizada, conservadora, bacharelesca, afetada, assim como o seria
aos estranhos modismos vanguardeiros. Significaria, portanto, uma concesséo
intencional ao gosto e a expectativa desse publico novo (a campanha de alfabe-
tizacdo em massa amplia a faixa de potenciais leitores) a ser conquistado.

Fabio Lucas chama a atencdo para o fato de Lobato, nas narrativas "apelar
para truques de féacil efeito" (como é o caso da caricatura, do gracejo, ou do
patético de cenas melodraméaticas), por meio de "uma linguagem menos rigida e
convencional”, o que expressaria "uma consciéncia da palavra como auténtico
veiculo de comunicacéo, ao invés de mera exibicao de loucganias e artificios
verbais" (Lucas, 1989, p.| 16).

A popularidade al cangada por Urupés (nenhum livro de contos até entdo tinha
atingido o seu indice de vendagem) evidencia o sucesso daproposta, permitindo
vislumbrar no texto do escritor uma modernidade muito maior do que se supde,
inclusive quando "fixa a aceitacéo do género navontade popular" (Lucas, 1989,
p.72). Jorge Amado também enfatiza a importancia do papel desempenhado por
L obato para a popularizagéo do conto (Dantas, 1982, p.55-6).
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O sucesso desse primeiro livro, e também dos seguintes, ndo se deve,
portanto, apenas as inovagdes operadas no mercado livreiro por Lobato-editor ou
a popularidade alcangada sob o influxo do discurso de Rui Barbosa. N&o negli-
genciando o papel dessas forgas propulsoras, ha que se considerar a novidade
realizada pelo escritor ao "simplificar o texto". Afinal, o proprio Lobato afirma:
"0 certo em literatura é escrever com o minimo possivel de literatura" (Lobato,
19594, t.2,p.339).

O mesmo empenho em "popularizar” a literatura pode ser observado em
outros escritores contemporéneos de Lobato, e da mesma forma relegados, por
circunstancias externas a sua producdo, também afetados pela "estética de
exclusdo" empreendida pelo Modernismo (Lucas, 1989, p.71); é o que ocorre
também, por exemplo, com Lima Barreto, Simdes Lopes Neto, Valdomiro
Silveira, cujareavaliacdo e conseqliente reval orizagao é razoavel mente recente.

A CARICATURA COMO RECURSO PARA
UMA LITERATURA MAIS POPULAR

A configuragdo caricaturesca que marca consideravel parcela das persona-
gens lobatianas resulta em grande parte da opg¢éo, do empenho sistemético em
simplificar o texto;® ndo reflete, portanto, apenas dificuldade em delinear perso-
nagens densas, explorando-se aspectos de uma psicologia mais rica e profunda.
Apoia-se especialmente numa almejada empatia com o gosto popular — que
obriga a buscar o mais simples, aevitar o complexo - e numa forte preocupagéo
corretiva, exemplar, além, logicamente, do desenvolvimento de uma funcéo
também expressiva, estética.

No que se refere a preocupagdo com uma maior popularizagéo da literatura,
parece evidente que a pratica efetivada nos diferentes ramos de atividade aos
quais o escritor se dedicou sempre converge paraesse fim: aatuacéo como editor
(sistema de vendas por consignagdo nos mais retirados rincées do pais, preocu-
pacéo reiteradamente expressa com 0 preco da mercadoria, com a aparéncia
necessariamente atraente do produto, chegando mesmo areferir-se a necessidade
de titulos mais sugestivos para as obras, assumindo o tratamento do livro como
produto comercial); o investimento no publico infantil, formando muitas e muitas
geracOes de apaixonados pela literatura; a producéo do cronista e mesmo do
panfletério doutrinador dos artigosjornalisticos.

A correspondéncia do autor, especial mente a mantida por quarenta anos com
0 amigo Godofredo Rangel, € o mais irrefutavel testemunho dessa quase que
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obsessiva preocupagdo com uma maior e melhor divulgacéo e distribuic¢éo da pro-
dugao literédria, reivindicando sempre a necessaria popularizagcdo do texto, como
produto a ser vendido, mas também como veiculo de idéias a serem propagadas e
difundidas, numa linguagem agradavel e compreensivel. Dai, programatica e in-
tencionalmente, numa atitude militante, muitos dos atos, quase todas as intengdes.

A par disso, como o proprio escritor explicita em artigo antologico, a
caricatura é "maldade velha... um meio de matar as claras, matar moralmente, ja
se vé ...", vendo o habito muito nosso de rir uns dos outros como uma faceta da
"higienehumana". A caricaturaé, portanto, parao escritor, indissociadadasatira,
formade punicéo, de assepsia social e moral, um corretivo, "género de primeira
necessidade, indispensavel ao figado da civilizagdo" (Lobato, 1959d, p.7). O
escritor atribui a caricatura um grande potencial de transformacao, constituindo-
se também numa significativa expressao da almanacional, como uma espécie de
resumo ou sintese do modo de pensar coletivo.

A caricatura nos contos de Lobato também desempenha as vezes apenas
funcdo documental, atuando como recurso, pararegistrar habitos, valores, 0 modo
de vida e o pensamento de setores da populagéo, sem uma preocupagao critica
mais explicita. O autor de Urupés a valoriza também como requisito estético -
sempre associado a necessaria receptividade do publico -, especialmente pelo
apelo visual imprescindivel a concepcdo desse género de personagens; essa
proposta é evidente, por exemplo, quando tece consideracfes acerca da obra de
Menotti del Picchia: "Flama e argila nao € livro vulgar, mas ndo fixatipos. Li-0
e conservo nomes na cabega, mas 'ndo vejo' as criaturas. Tem tido critica 6tima,
mas 0 Menotti me disse que se vende pouco" (Lobato, 1959a, t.2, p.216).

Assim, a caricatura na producdo do criador do Jeca Tatu cumpre distintas
funcgdes, e dessa forma se configura de diferentes modos: pode apontar o desvio,
a distorcao a ser evitada, sendo ai recurso satirico, corretivo, exemplar; pode
apenas expressar um modo de ser ou de viver, aproximando-se do simples regis-
tro, assim como pode ser também recurso estético para a fixagdo de personagens.
As trés fungBes convergem para a concessao ao gosto médio do receptor, formas
de fécil aproximagao, mas ndo se pode restringir sua significacéo apenas a isso,
pois uma observacéo mais detida também aponta para um papel revelador, jeito
provocativo de instigar a reflexao, visando ao conhecimento.

Curiosamente, mirando o objeto desfocado, deformado pelapenado escritor,
mesmo 0 mais incauto leitor intui que algo estranho se passa ao seu redor. E por
meio dessa escrita dissonante, distorciva, de desagregacéo, evita-se o "prisma
gue desnatura as realidades" (Lobato, 1959a, t.l, p.362), forma de burlar a
ignorancia das questdes hacionais.
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Temaes

O espacgo que delineia os contos de Monteiro Lobato é o interior do Estado
de Sdo Paulo; sdo especialmente as "cidades mortas" e decadentes do Vale do
Paraiba, por onde o café ja passara, e ndo as zonas novas, as prosperas regides
do nordeste e oeste do estado, cobigados e promissores territérios de futuro e
riqueza. Por isso, nos contos de Lobato, o tempo é moroso e quieto, arotina ndo
faz concessdes, tudo € marasmo e abandono.

"Oblivion" e "ltaoca" sdo protétipos baseados em Areias, Bananal, Taubaté,
Pindamonhangaba, Guaratingueta, nos primeiros decénios do século XX. A
apresentacéo da cidade nos contosja é uma caricatura, que sintetiza e abrange o
gue ha de mais caracteristico nesses vilaregjos:

A cidadezinha onde moro lembra soldado que fragueasse namarcha e, néo podendo
acompanhar o batalhdo, abeirado caminho se deixasseficar, exausto e b, com os olhos
pousados na nuvem de poeira erguida aém. (A vidaem Oblivion" - CM, p.9)’

Também é sugestivaa aluséo a "suavida de vovo entrevada, sem netos, sem
esperanca’, encontrada no mesmo conto.

A bonomia expressa eventualmente navoz do narrador, que as vezes interfere
na apresentacéo dos fatos, ndo encobre o que ha de risivel nessas vidas degrada-
das: os trés unicos livros La mare d'anteuil, de Paulo de Kock, "Uns volumes
trucados do Rocambole " e Ilha maldita de Bernardo Guimardes consumidos por
geracdes e geracoes de habitantes, embrutecidos pelo isolamento, nos serfes; 0s
"perturbadores do siléncio": o sino da igreja, a capina trimensal das ruas, a
algazarra das criancas no término das aulas e o carrinho da camara, conduzido
por Issac Factotum - também o condutor uma caricatura pincelada em dois tragos:
"um mulato retaco, grosso e curto como certas tatoranas" (CM, p.16) -; o lazer
modesto: as touradas, o circo de cavalinhos, o teatrinho, cuja campainha é "uma
enxada velha pendurada de um arame, com um parafuso de cama" (p.23), o
menino que usa apenas um pé de sapato por vez por "inconomia’, e o domingo,
unico dia da semana com fei¢do propria, caracterizado "pelaroupa limpa, roupa
nova, roupa preta - que surge pelas ruas" (observe-se a caricatura de costumes,
delineada pela sugestiva metonimia); o funcionamento dojiri naroca.

Os habitantes dos pequenos vilarejos, nas mais diferentes posic¢des sociais,
séo flagrados em distintas situacdes, quase sempre comicas: o reverendo acomo-
dado, que se constrange com a visita formal que ndo lhe permite usar seu pito,
velho hébito prazeroso ("O pito do reverendo" - CM); a moga simpléria, de
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enorme cabelo e curta inteligéncia - ndo gratuitamente o reverso das vigosas e
trigueiras caboclas idealizadas na ficg¢do regional, desde o sertanismo romantico
até o caboclismo contemporaneo ao texto:

A natureza pds-Ihe na cabega um tabl 6ide homeopético de inteligéncia, um granulo
de memdria, uma pitada de raciocinio - e plantou acabeleirapor cima...

A descricdo do intelecto é superada apenas pela desoladora apresentacdo do
fisico:

por fora ornou-lhe [a natureza] a asa do nariz. com um gréo de ervilha que da modesta-
mente denomina verruga, arrebitou-lhe as ventas, rasgou-lhe boca de dimensdes com-
prometedoras e deu-lhe uns pés... ("Cabelos compridos' - CM, p.59)

0 pobre Lucas, casado com uma mulher que se transforma em verdadeiro
tormento, arrependido dos versos aela dedicados durante o noivado; o hilariante
episadio do espiao alemao, que confunde e agita os patrioticos brios de Itaoca; o
pobre estafeta, torturado no trabalho entre duas cidades vizinhas n&o ligadas por
via férrea ("Um suplicio moderno", U).

A caricaturade caipiras, como habitantes dos bairros rurais, como trabal ha-
dores de sitiocas, ou como fazendeiros mais abastados ou remediados, tem como
matriz facilmente identificavel o Jeca Tatu, sendo em geral apreendidos em sua
feicdo risivel ou enfatizando-se sua sorte tragica. Na"Vinganca da Peroba" (U),
Jo&o Nunes retoma o caipira como quantidade negativa: inapto para o trabalho,
alcodlatra, violento, desenvolve comportamento predatério com relagéo ao meio
natural; seu rebento, Pernambi, é apropriaexpressao do que é possivel realizarem
0s "vagos atavismos"; "Bebia e fumava muito sorna com ares palermas de quem
ndo é deste mundo. Também usava faca de ponta a cinta" (p.I36), o resto da
descendéncia de Jodo Nunes se reduz auma "réculade 'familias mulheres'... um
rosario de oito mariquinhas de saia comprida’. Atenua-se o rebaixamento do
caipira sistematicamente empreendido nesse conto, no paralelo com a figura de
Pedro Porunga, vizinho odiado e invejado "mestre monjoleiro de larga fama’,
que encarna a face reversa, o Jeca as avessas: 0 homem do trabalho, de vida
organizada e promissora.

A covardia € o trago mais forte explorado na caracterizacéo de Pedro Pereira
de Souza (caricatura apoiada também na figura do Jeca, mas com face risivel),
chamado depois Pedro Pichorra por sua identidade delineada pelo medo, heranca
do avd materno.

O exagero nos "causos", ampliados a exaust&o, é explorado no episddio da
"Anta que berra" (CM). A violéncia, outra caracteristica tipica do universo
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caipira, é traco evidente no "O mata-pau” (U), histériado filho adotivo que leva
0s pais a destruicao, no "Meu conto de Maupassant" (U), ambos marcados pela
morte e pela desagregacéo.

Também a ingenuidade ou a tolice simploria é trago fundamental no perfil
de Das Dores ("Cabelos compridos" - CM) e de Zilda ("O comprador de
fazendas" - U), versdo comica de Madame Bovary: "Menina galante, porém
sentimental mais do que manda a raz&o e pede o0 sossego da casa" (p.234).

A atitude predatéria do Jeca com relacdo a natureza reaparece no comporta-
mento do maleitoso Urunduva, em "Bucélica’ (U): apds serem descritas com
requintes de poeta romantico a beleza e a majestade de uma paineira em flor,
introduz-se dial ogo sugestivo entre o caboclo doente e o patrdo-narrador, em que
o primeiro expressa intencao de derrubar a drvore paracomprar remédios, recurso
mais facil que colher e vender a paina. Finaliza o episddio uma significativa
reflexéo do narrador:

Aquea maeta anbulante é "dona' da arvore. O Urunduva esta classificado no
género "homo", goza de direitos. E rei da criagdo e dizem que € feito a imagem e
semdhancade Deus. (p.196-7, U)

De modo geral, as caricaturas de caipiras delineadas nos contos se constroem
a partir de tragos dominantes, que sdo marcas peculiares de um prototipo,
baseadas em uma imagem estereotipada. Talvez ndo haja nelas maior inverdade,
mas ndo deixam de ser a fixagdo de imagens cristalizadas, que contribuem para
adisseminag&o de uma visdo preconceituosa acerca do objeto representado. E o
gue ocorre com a covardia e a preguica, por exemplo.

O Jeca Tatu é matriz de Bocatorta ("Bocatorta", 1915), projecdo grotesca do
caipira degradado, reduzido a condic¢éo maximade miséria; € matriz de Urunduva
("Bucdlica', 1915), personagem que grotescamente encarna arelagdo predatéria
com a natureza, trago também explorado no comportamento de Jodo Nunes ("A
vinganca da peroba", s.d.), personagem a que se agrega também a preguica, 0
amareldo, a vadiagem, tracos inerentes ao Jeca. Pedro Pichorra é a projecéo do
medo, dacovardia; "O mata-pau" (1915) traduz naficgcdo avioléncia, a decadén-
cia. Todos eles, simbolicamente, expressam a degradacéo, o abandono e a
auséncia de perspectivas do universo caipira em extingdo, o que abre espaco
privilegiado as tenses, aos conflitos, atristeza, a desagregacéo, e amisériasocial
(como em "Colcha de retalhos", 1915) que imperceptivelmente se espraia na
miséria humana ("O estigma", 1915).

A tendéncia a estereotipia é decorréncia de um impasse constante naliteratura
gue tem como objeto o "diferente", pois o equilibrio possivel na abordagem do
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"outro" como um igual - mas sem desconsiderar as peculiaridades que o tipificam
- tem um limite muito ténue. Ha tragos que séo realmente peculiares ao caipira,
e nao gratuitamente compdem marcas do esterettipo que dele se faz. Resta saber
como uma literatura que se queria desmistificatoria e reveladora poderia ou
deveriatrabalhar esses tracos.

O caipira de melhor condigao social ja ndo é tdo auténtico Jeca Tatu quanto
Jodo Nunes ou Pedro Pichorra, como se observa na familia de Davi Moreira de
Souza, o fazendeiro que obstinadamente, sob todas as formas, procura livrar-se
das improdutivas terras do Espigdo ("O comprador de fazendas" - U).

Imagens que exploram a aparéncia fisica, aindumentariae o comportamento
dos velhos coronéis do interior, matreiros e habeis nadissimulagdo, sdo tracadas
com a seguranca de quem conhece o tema, e com grande dose de humor:

Um barbacas de 6culos e cachené de laringiu o portdo de ferro e galgou a passos
tropegos aescadinhaque levavaao dpendre de [pomeias. L4 0o aguardava, de caraamavel,
um segundo barbagas, o Corond Liberato, vestido numa farda consenténea com a sua
belicosidade: chambre de palha de seda, chinelo cara de gato e gorro de veludo negro
com cercadura de ponto russo. (A ‘cruz de ouro™, CM, p.145)

A ironia é eficiente recurso para a critica que, extrapolando os costumes,
ferroa o coronelismo, ainda vigoroso no sistema de poder do universo rural e
interiorano vigente na Primeira Republica. O narrador explicita, por exemplo, o
critério econdmico que determina adotagao "aos velhos urumbevas" das cobica-
das divisas militares:

O que subia também era coronel. Coronel Antonio Ledo Carneiro Lobo de Souza
Guerra, ou smplesmente nhd Gué. Chegaram ambos agquele alto posto militar pelarazéo
estratégicade colherem paramais de dez mil arrobas de café. Seem vez de dez colhessem
gpenas cinco mil, seriam mgores ou capitdes. Este inteligentissmo critério econdmico
do nosso militarismo € garantia de paz muito mais segura do que a Liga das Nagoes.
(p.145)

Mais a frente, casualmente, o narrador joga a informagéo de que os dois
velhos coronéis fazem parte do diretério situacionista, "colunas fortissimas que
eram da forca governamental no distrito" (p.149).

Os fatos narrados nesse conto registram hébito corriqueiro na vida das
pequenas cidades do interior: 0os comentarios acerca da rotina da comunidade e
0 especial preconceito reservado as prostitutas, criticadas com veeméncia na
conversa da sala de visitas, pelos dois coronéis, em diaclaro, e solicitadas com
insisténcia, as escondidas, no escuro da noite.
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N&o se dissimula, entretanto, o objetivo mais forte visado: o registro eacritica
de costumes, a preocupacdo documental, eventualmente levada ao excesso da
fotografia:

A sdlado corond Liberato merece relatério para que a posteridade se deleite em
conhecer como era uma sda de visitas de corond brasileiro no século XX. Cadeiras
austriacas, sofae cadeiras de balanco, tudo enfeitado com os crochezinhos dasfilhas. Me-
sinhacentra de cipd com embrechados, cbrade um "curioso” do lugar. Duas dmofadas
no sofd, uma tendo um gato estufado, de 18, com olhos de vidro; outra, um papagaio de
missanga verde - maravilhas feitas por certa &filhada prendadissma. Dois aparadores
com vasos para flores artificiais, figurinhas de louca ... (p.146)

Curiosa é também a forma como no conto "Café! Café!" desenvolve-se o
perfil de Mimbuia, velho coronel monarquista, decadente, fazendo-se especial-
mente um caricare de suas idéias, protétipo do pensamento conservador dos
velhos mandachuvas, que viveram toda uma vida apoiada no latifindio, na
escraviddo e na monocultura do café e se tornam criaturas inadaptaveis e
anacrénicas, ao resistirem e se recusarem as mudancas exigidas pelos novos
tempos. Observe-se que a forga expressiva do perfil tragado se apdia sobre o
paralelo rebaixador e comico entre o arraigado e ristico pensamento do velho e
uma ruinosa moradia de caboclo. Vale a pena transcrever na integra o trecho
extenso que retrata a edificagdo mental do coronel, dado o seu teor exemplar,
como caricatura de idéias:

Todo ele rescendia a passado e rotina. Na cabega ja branca habitavam idéas de
pedra. Como familias de caboclos que vegetam ao pé dos morros numa casa de
pal ha, cercada de taquara, com um terreirinho, moenda e o chiqueiro etodaaimens dade
azul e verde das serras e dos céus ainsul&las da civilizagdo, assm a cabegca do mgjor.
As primeiras idéias que di abicaram, a isso ja de sessenta anos, nas remotas eras do
B-a-ba na escola do Ganimedes, meteram afoice nacapoera, fincaram os pausdacerca,
gprumaram os esteios da morada, cobriram-na de sapé; e lentamente, a medida que
vinham entrando, compelidas pelavarade marmelo e arijapamatdriado feroz pedagogo,
foram erigindo a casamenta do nosso herdi. Depois, no comego da vida prética, como
administrador da fazenda paterna, novas idéas e novos conhecimentos, filhos da expe-
riéncia, tiveram guaridanachoca daquel e cérebro, acrescendo-o de mais uns puxados ou
telherinhos. Juizos sobre o governo, apreciagies sobre Suas Majestades, conceitos
transmitidos por pais de familia e coronés da Guarda Naciond, idéias religiosas
embutidas pelo rolico padre Pimenta, oraculo da familia, receitas para quebrantos, a
trenzama toda mord e intelectua da sua psiquica de matuto ricago, por la se arrumou
com o tempo, apesar do acanhamento da choga e das dependéncias. Para o chiqueirinho
foram as anedotas frescas e as chaagas pesadas aprendidas na botica do Zeca Pirula. E
ficou nisso 0 meu mgor; se uma ideiazita nova voava para ele, batia de peito em seus
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ouvidos moucos, como rolinhas em paredes caiadas, caindo morta no ch&o; ou como
borboleta em casa aberta, entrava por uma orelha e saia por outra. (p.177-8)

A pinturade Pedro Venancio, uma espécie de versdo paulista de Policarpo
Quaresma ("A nuvem de gafanhotos" - CM) também oferece interesse: € um
funcionério publico visionario, que, ganhando um prémio na loteria, resolve
estabel ecer-se como sitiante, visando colocar em prética toda a teoria acerca da
agricultura - que apregoara em acaloradas discussdes com o grupo de amigos
COM 0S quais se reunia para uma palestra na farmécia, todo fim de expediente.
Como é de esperar, 0 empreendimento ndo corresponde as expectativas idealiza-
das. O conto € interessante justamente pelo modo como esvazia a concepgao
idealista que normalmente contamina o tratamento do universo rural, empreen-
dido por citadinos ("sujeitos que ndo penetram nos campos de medo dos carra-
patos"), apresentando hiperbolicamente a face reversa da fantasia.

O tratamento da vida na cidade maior, a apresentacéo e a critica de habitos
disseminados nos centros urbanos mais popul 0sos € menos freqiiente. Aparece a
descrigao de episodio localizado em Sdo Paulo num dos primeiros contos do
autor, "Gens ennuyeux" (1904), vencedor do concurso promovido pelo Centro
Académico 11 de Agosto e caracterizado por certa amenidade que o aproximada
cronica; o tom é um pouco belle époque, o seu tanto superficial, epidérmico, mas
jadeixaentrever o pendor acritica, na caricatura de situagdes e de personagens,
evidente no modo distanciado e irbnico com que apresenta 0 comportamento do
conferencista, e acomposi¢ado da platéia que assiste a conferéncia.

Ja de outro momento, e revelando escritor bem mais maduro é o conto "O
fisco", de 1918, (N), que retrata tipos e situacfes de vida numa S&o Paulo que se
transforma rapidamente. O espaco onde se passam os fatos narrados € o Bras,
personificado em brilhante identificagdo com seu mais tipico habitante, o imi-
grante italiano:

O Brasdevoratudo, ruidosa, degremente, e com massagens g eitadoras do abddmen
sa impando bemaventuranca estomaca. Carogos de azeitonas, palitos de camarfes,
guardanapos de papel, pratos de papeldo seguem nas munhecas da petizada como
lembrancadafestae consolo do bersa herzinho quelaficou de castigo em casa, berrando
com goelade Caruso, (p.58)

O perfil do bairro se define pela identificacdo com tracos do temperamento
de seus habitantes:

O Brés chora nos lances lacrimogéneos da Bertini eri nas comédias agés hilariante
da RKO mais do que autorizam os mil e cem daentrada, (p.58)



CHAPEUS DE PALHA, PANAMAS, PLUMAS, CARTOLAS 99

A identidade do bairro se delineia a partir das caracteristicas mais evidentes de
seus habitantes: o gosto pela farta alimentac8o, a espantosa fecundidade, a
espal hafatosa expansividade dos sentimentos, a inesgotavel capacidade para o
trabalho. A descricdo do bairro se faz com tragos rgpidos, nervosos, numa
linguagem incisiva e agil, que pouco deixa a desgjar ao gosto do mais radical
modernista dos tempos "heréicos".

O Bras € o imigrante italiano, e a sua descrigao traduz bem claramente as
inexoraveis mudancas que transformaram radicalmente a pacata Sao Paulo do
século XIX. O ritmo acelerado na apresentagéo do espaco, dos fatos e das perso-
nagens, assim como a estruturacdo da narrativa, em médul os independentes mas
interligados ("Prologo”, "O Brés", "Pedrinho, sem ser consultado, nasce", "A
vida", "Epilogo? N&o! Primeiro ato..."), estabelecendo rupturas, acompanha e
expressa a rapidez e o vertiginoso compasso das transformacfes que ocorriam.
Observe-se, atitulo de exemplo, a feicdo moderna, semelhante a dos capitulos-
relampagos de Memdrias sentimentais de Jodo Miramar- guardadas as evidentes
diferencas de estilo - no médulo "Pedrinho, sem ser consultado, nasce":

Viram-seeleeda Namoraram-se. Casaram.
Casados, proliferaram.

Eram dois. O amor transformou-os em trés. Depois
em quatro, em cinco, em sais...

Chamava-se Pedrinho o filho mais velho, (p.60)

No que se refere a construgdo caricaturesca das personagens, € sugestiva a
pintura das autoridades de menor escaldo, mais arbitrérias porque de menor
significancia, como a aversiva figura do fiscal da cdmara "cariado canino da
MaxilaFiscal", em que se evidencia o abuso daforca no confronto desigual entre
afragilidade da crianga maltrapilha e assustada, cuja infracdo é engraxar sapatos
em pracga publica sem a devidalicenca, e a agdo truculenta do fiscal, que domina
a situacéo:

- Ent&o, se0 cachorrinho, sem licenga, hein? exclamava entre colérico e vitorioso o
mastim policial, focinho muito nosso conhecido. E um que ndo é um mas sm legido, e
sabe ser tigre ou cordeiro conforme o naipe do contraventor, (p.54)

Ja acaricatura do policial, mais do que aversao, provoca no leitor o riso e 0
consequente desdém, motivados pelas referéncias ao fisico, rebaixadoras, apro-
ximando seus tragos aos de um macaco:
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Este glébulo branco erapreto. Tinhabeigo de sobgar e nariz invasor de meiacara,
aberto em duas ventas acesas, relembrativas das cavernas de Trofénio. Aproximou-see
rompeu o magote com napolednico - "Espalhal”

Humildes alas se dbriram aquele Sésamo, e a A utoridade, avangando, interpelou o Fisco:
"- Que encrenca € esta, chefe?" (p.54)

Observa-se a forca expressiva da aproximag8o ventas acesas/cavernas de
Trofénio, que enfatiza o medo e a estupefacdo do menino e dos circundantes, que
assistiam ao entrevero, diante da figurademoniaca da"autoridade". Também com
fungado enfética e rebaixadora, o escritor identifica o policial aNapoledo (pequeno
homem, investido de enorme poder), assim como utiliza a referéncia a Sésamo,
transformando a palavra magicaque abre as portas ariqueza na senha que desvela
a arbitrariedade.

Intensificando o ridiculo do perfil, o escritor explora a fala da personagem,
bem coloquial, vincada de incorre¢des, num tom chulo, ndo condizente com a
impresséo de superioridade que a"autoridade" quer causar e, portanto, reveladora
de uma real condi¢do de igualdade, com relac@o aos "paisanos" que o temem.
Com esse recurso, 0 autor desnuda a incongruéncia, a descontinuidade entre as
intencBes e aperformance da personagem:

"- Que encrenca é esta, chefe?'; E isso mesmo. Cascarlhe!; Circula, paisanadal E
"purivido" guntamentos de mais de um.

Nesse conto, Lobato realiza em parte a proposta de diversificar temas na
literatura, expressa em carta a Rangel (9.11.1911), em que enfatiza a riqueza e a
novidade de assuntos ligados a S80 Paulo que, num processo de vertiginosa
transformacéo, congrega as mais heterogéneas possibilidades.

O trecho seguinte faz a sintese de importantes temas presentes na ficgdo de
Monteiro Lobato e na de alguns outros paulistas seus contemporéneos; tem
caréter desbravador, apontando caminhos, e novamente demonstrando a aguda
sensibilidade do escritor, ao tatear o novo, como verdadeira "antena" de seu
tempo.

Uma das vantagens do romancista brasileiro é poder lidar s com virgindades.
...Tudo esta por fazer. Aqui em S&o Paulo, quanto €emento de primeira ordem a espera
dos Balzacs e Zolas, pedreiros que saibam assentar tijolos! A Terra Roxa, o caboclo
queimador de mato, o bandoleiro "avant coureur" dacivilizag8o representadapelo colono
italiano: o bandoleiro espanta 0 "barba-rald’ e permite que o caabrés se fixe na terra
grilada; a invasfo itdiana nas cidades - 0 Brés, 0 Bom Retiro; a fusio das ragas nas
camadas baixas - e na ata; o norte de Sfo Paulo invadido peladecadénciado Estado do
Rio e amigracdo dos fortes parao Oeste. (Lobato, 19593, t.1, p.317)
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Temas como o abuso de poder, centro irradiador dacriticatecidaem "O fisco"
s80 constantes nos contos de L obato, visando a sétirade vicios institucionalizados
nos costumes daépoca. O empreguismo e o favorecimento ilicito, praticados por
politicos, séo caricaturescamente apresentados, com grande comicidade, em "O
luzeiro agricola" (CM): Sizenando Capistrano, pretensioso e afetado poeta de
aldeia, "a forca de pistoldes guindou-se as cumeadas do Morro da Graga',
alcancando o favor almejado, isto €, "acarrapatar-se ao Estado". Alargando a
critica, o escritor compara o Estado aum boi gordo,

same hante agquela estétua eqliestre de Hidenburg, feita de madeira, em que os demaes
pregavam pregos de ouro. A diferencaestd em que no Estado, em vez de tachas de ouro,
pregam-se Capistranos vivos, (p.133)

A critica se amplia no absurdo e hilariante didlogo entre o poeta e Pinheiro
Machado, que resulta na designagao do rapaz para o cargo de inspetor agricola,
cuja atribuicdo sera escrever relatorios que nunca serdo lidos e fazer discursos
tdo empolados quanto indteis. Exacerba-se o ridiculo da situagcdo com achegada
dapersonagem ao vigésimo distrito, para onde havia sido designada, apegando-se
o narrador aos menores detalhes da recepcéo da comunidade a "autoridade" (a
banda, os discursos, as atitudes dos proceres locais). Finaliza o conto a apresen-
tacéo do total fracasso das atividades do poeta-inspetor:

meses mais tarde procedeu-se a colheita. As cebolas haviam gpodrecido naterra, devido
as chuvas; os dhos vieram sem dentes, devido a0 sol; as batatas ndo foram por diante,
devido asvaguinhas; asoutras"policulturas’ negaram fogo devido asaliva, agquenquem,
ageada, aigto e, mais aquilo.

N&o obstante, seguiu para o Rio um soporoso relatdrio de trezentas paginas, (p. 143)

Dentre as caricaturas "corretivas', forma de castigo, visando a critica do
comportamento a ndo ser imitado, assumidas pelo contista como resultantes de
puro desabafo,? ressalta a imagem de Aldrovando Cantagallo ("O colocador de
pronomes" - N), de triste sina, cujo nascimento, vida e morte sdo condicionados
pela gramatica; a critica aos excessos dos puristas, a "gramatiquice” vigente na
Republica dos Bacharéis € evidente.

A par dapolitica e do funcionalismo publico, a medicina é campo que ocupa
um espacgo privilegiado na critica desenvolvida pelo autor, sendo os médicos
normalmente apresentados com restri¢des, como registram os contos "A polici-
temiade D. Lindoca" (N) e "Pollice verso" (U), cujas tramas em grande parte se
apbiam na auséncia de seriedade e no despreparo desses profissionais.
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H4, por outro lado, a caricatura que ultrapassa o dominio do universo local
ou mesmo nacional, elaborada por meio do tratamento de problemas humanos,
universais, mesmo quando tratados de modo bastante risivel, como no episddio
farsesco de "O figado indiscreto" (CM), que explora as conseqiiéncias da exces-
siva timidez dapersonagem, ou em "O plégio" (CM), caso do funcionario publico
de inteligéncia e preparo mediocres, reconhecido como aspirante a literato; o
mesmo ocorre em "O romance do chopim” (CM), que parte da dimens&o de
mundo ao revés, ao explorar arelacéo da mulher dominadoracom o marido frégil.
Textos que também caminham nessa linha séo "Um homem de consciéncia"' (CM)
e "Um homem honesto" (CM), os titulosja sintetizando a temética dos contos.

Esses ultimos exemplos se referem a caricaturas que se aproximam bastante
da construgao de tipos, porque visam apreender caracteres genéricos, inseridas
num contexto que exige um maior aprofundamento psicologico. Entretanto, a
forca expressiva da maior parte das caricaturas criadas por Lobato, é necessario
frisar, parece extrair muito de sua substancia justamente do dado episodico e
circunstancial - o que, de resto, é tipico do género -, sendo muitas vezes as
caricaturas dirigidas para episodios e caracteristicas mais reduzidas justamente
as mais expressivas e interessantes.

Dentre avasta gama de personagens criadas pelo autor de Urupés, registram-
se ainda caricaturas permeadas, em detrimento do ridicul o ou apesar dele, por um
tom melancélico - como em "O engragado arrependido” (U) ou "O bom marido"
(N) -, mais proximas das sutilezas do humor que da transparéncia da sétira. Nao
€ ainda o caso de narrativas integralmente tragicas como "Negrinha" (N) ou
"Bugio moqueado” (N). Nesses textos, estando praticamente ausente o tom
jocoso que atravessa a maior parte dos contos do escritor, as raras caricaturas
tomam uma coloragéo sombria, ndo mais desenvolvendo a critica de questfes
locais ou nacionais, mas visando expor fraguezas e perversidades que sdo
inerentes ao homem de um modo geral, como se evidenciana apresentacéo de D.
Inécia, tutora e algoz de Negrinha, caricatura cujo delineamento joga com a
oposicdo entre a aparéncia virtuosa da "patroa’, respeitada pelo padre e pelas
amigas religiosas, e aesséncia perversa, que se entrevé inicialmente nareferéncia
aaversdo ao choro de criangas, mais a frente explicitada no contraste semantico:
"A excelente dona Inacia era mestra na arte dejudiar de criangas”.

Observe-se que a construgdo das caricaturas delineadas por Lobato comu-
mente associa aspectos do fisico das personagens a elementos psicolégicos e
morais. H4, entretanto, caricaturas em que a caracterizagcdo do interior das
personagens se sobrepde aos dados exteriores: é o que ocorre com Jodo Pereira
("Um homem honesto") e com Jodo Teodoro ("Um homem de consciéncia"), e
dai talvez decorra a maior amplitude humana evidenciada nesses casos.
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Caso digno de nota é o de Maricota ("Sorte grande" - N), figura disforme,
que sofre de um mal cujo sintoma é o crescimento constante do nariz; toda aagéao
da narrativa gira em torno dessa caracteristica peculiar, ou seja, a histéria é
inteiramente pautada sobre o fato de ser a moga uma verdadeira caricatura viva.
O curioso é que Maricota € uma espécie de Cyrano de Bergerac as avessas, pois
opostamente a ele, suaboa sorte e de toda a familia sera determinada exatamente
pela desproporcéo e desarmonia de seu fisico.

Resta ao final dessa apresentacéo parcial dos temas retratados pelas carica-
turas delineadas nos contos de Monteiro Lobato a constatacdo da abrangéncia da
sétira empreendida, tanto no que se refere aos costumes, quanto no que diz
respeito a politica e as institui¢des, sendo inusitado o fato de irradiar-se a critica
especialmente a partir de componentes do universo rural e interiorano. S&o
apontados os pequenos ridiculos das figuras menores que habitam os campos e
vilarejos do Estado de Sao Paulo, assim como, por intermédio de situagdes
aparentemente de reduzida significancia, vislumbram-se vicios e tensdes de
maior monta, tornados mais e mais nitidos a cada releitura.

Contando de hébitos cristalizados nas pequenas cidades, do vazio deixado
pelo café nas esgotadas terras de vilarejos abandonados, do comportamento dos
matutos de retirados sertdes, dos anseios dos pequenos funciondrios publicos, das
fazendas decadentes, enfim, das mais diferentes formas de resisténcia as mudan-
cas, o escritor nos fala de um momento de transi¢ao entre a velharepublica dos
coronéis, de um Sdo Paulo agrério e conservador, para um tempo novo, da
indistria e dos automaveis, das luzes e dos ruidos da cidade, dos imigrantes, dos
operarios, das maquinas, aspectos todos que explicita ou implicitamente estéo
presentes na ficcdo de Lobato.

N&o se trata, como fica evidente, de retratar o interior do pais pelo prisma
desnaturador da metropole, mas, pelo contrario, de expressar 0 modo como o
interior vivencia esse tempo de transformacdes e de crise.

Recursos expressivos

A literatura de Lobato tem um de seus pontos altos na provocag&o, no riso,
quando o autor d& vazao a verve comica e sarcastica. Certamente néo é gratuita
a preferéncia manifesta de alguns criticos por Cidades mortas, obra na qual,
curiosamente, ha textos que se aproximam mais de cronicas que de contos, com
umaconstrugdo mais simples, idéias nem sempre muito articuladas, puro registro
de impressdes esparsas. Algumas vezes o enredo € puro pretexto para apresentar
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com maior detalhe facetas do cotidiano da vida local (o circo de cavalinhos, a
festa de Sdo Jodo), caracteristica de resto presente em consideravel parte da
literatura regionalista do periodo, que visa ao registro documental de aspectos do
universo tematizado. Todavia, hd muito menos afetagdo nesses textos, ha maior
naturalidade no tom, que ganha em espontaneidade. E possivel, por meio desses
contos-cronicas, vislumbrar as "cidades mortas" numa perspectiva panoramica,
sem se deter em profundos males, em conflitos metafisicos, mas o registro
daquelavidadecadente, pequena, abandonadae humilde, por vezesridicula, fica
para sempre fixado na memoria do leitor.

As personagens caricaturescas definidas por Monteiro Lobato apdiam-se
sobre alguns recursos classicos no género, que seréo a seguir enumerados:

» Ampliacdo de um traco caracteristico que, levado ao exagero, provoca o riso,
desdém ou compaixao. Exemplo: JecaTatu, Jodo Nunes (preguica); Reverendo
(acomodacéo); Sizenando Capistrano (afetacéo); Ernesto d'Olivais (mediocri-
dade); Das Dores (boazinha/pouco inteligente); Coronel Mimbuia (teimosia)
etc.

 Hipertrofia do traco ampliado que, absorvendo e dominando a narrativa, chega
as raias do grotesco, do hediondo (exemplo: Boca Torta/disformidade do
exterior e do interior da personagem), do absurdo (exemplo: Aldrovando
Cantagallo/vezo gramatical; Coronel Lupércio Moura/cupidez argentaria -
"Herdeiro de si mesmo" - N).

» Efeito metonimico de contaminagdo, por contigiiidade:

a) da parte para o todo, reduzindo-se o conjunto da personagem e seus atos a
parte ampliada. Exemplo: aspecto fisico - as narinas acesas do policial negro
("O fisco") sdo ampliadas até que sua imagem seja engolfada por esse trago e
aele se reduza; aspecto intelectual - 0 mesmo ocorre com a pouca inteligéncia
de Das Dores (" Cabelos compridos"), que determina o seu modo de ser; aspecto
moral - a maldade de Dona In&cia ("Negrinha"), que domina completamente
Seus atos; o0 mesmo ocorre com o Coronel Teotdnio, homem possessivo e brutal
("Bugio moqueado” - N);

b) do todo para a parte: todas as partes que compdem o conjunto da caricatura
séo dominadas por um atributo homogeneizador. Exemplo: apreguicado Jeca,
que rege seus habitos de trabalho, alimentacéo, lazer, convivio etc. ou a
covardia de Pedro Pereira de Souza, que domina seu espirito e conduz a agao,
tornando-o Pedro Pichorra pelo estigma do medo.

* ldentificacdo extensiva entre caracteristicasfisicas e morais:
a) o corpo reflete o carater da personagem. Exemplo: Coronel Teotbnio -
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Olhos de Cobra/atitude de carrasco; esposade Fausto (O estigma” - U) feigcdes
duras, olhar de ave de rapina, nariz agudo/maldade; Nha Veva ("Bucdlica")
feicbes horrendas/impiedade.

E comum percorrer-se o caminho inverso, isto é: aénfase na disjuncdo entre
a aparéncia sugerida e a esséncia negada. Nesse caso, a caricatura € mais
reveladora, desnudando o que deveria estar oculto. Exemplos: atitude dos coro-
néis cm "A ‘cruz de ouro'™, cujo discurso na sala de visitas ndo corresponde a
pratica vivida no escuro da noite.

Também € comum a énfase na expressao diferenciada do caricaturado,
elemento de auxilio na defini¢éo de seu perfil, observando-se:

1 incorregdes aspeadas ("N&o vé que", "E purivido"), conotando uma con-
dicao de inferioridade na implicita comparacéo com o tom do narrador;

2 uma expressdo excessivamente cuidada ou artificial, que contrasta com o
tom distenso e a vontade do narrador, pela oposicéo evidenciando a estranheza

ou o ridiculo do caricaturado ("O luzeiro agricola"; "O colocador de pronomes");

b) a disformidade do interior da personagem é como um reflexo da disfor-
midade fisica: exemplo sugestivo € "Bocatorta’, cuja deméncia e instintos
descontrolados sdo indissociados do fisico grotesco e repulsivo.

* Reducdo e rebaixamento do caricaturado por meio da identificacdo com
aspectos caricaturantes dotados de alta negatividade:
animais de carga (Mariana/besta de carga - "O fisco"); animais repulsivos
(Aldrovando Cantagallo/porco - "fossando a luz do lampedo os pronomes" -
"O colocador de pronomes"); animais despreziveis: 1zé Biriba, o pobre estafeta
("Um suplicio moderno" - U) é caracterizado como "um caranguejo humano”,
e o funcionalismo publico é identificado como carrapato e como tatoranga;
animais peconhentos (cobras, aranhas/Nha Veva e Coronel Teotbnio) - a
apresentacdo de Nha Veva é exemplar, primeiramente identificada com um
sapo, pelareiterada referéncia ao papo; depois, com a aranha, mais a frente com
a irada, e por fim com uma tatorana, huma escala sempre decrescente do
peconhento para o desprezivel e o repulsivo, refletindo-se esse percurso no
campo espacial, da verticalidade para a horizontalidade: o pulo do sapo se
transmuta no arrastar da tatorana; enquanto a menina aleijada, sacrificada pela
mal dade da mée, num percurso inverso, de elevagédo, € identificadacomo "um
passarico”, e depois como "um anjo"; animais agressivos (Buldogue/ fiscal -
"O fisco"); vegetaisparasitas. Manoel Aparecido ("O mata-pau - U) é apro-
ximado ao cipd, que envolve, suga e mata a planta que Ihe deu abrigo.
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E comum também serem as personagens desprovidas de sua carga de huma-
nidade, reificadas, constituindo-se num exemplo cémico a concepc¢édo de Inécio
("O figado indiscreto"), cuja timidez desencadeia um processo desumanizador,
muito cOmico que o transforma numa verdadeira maguina recitativa.

+ Dilatagdo ou o espraiamento da carga risivel ou depreciativa do caricaturado,
por meio de referéncias intertextuais (miticas, historicas ou literariaz Nha
Veva/Sicorax ("Bucolica'); ventas do policial/cavernas de Trofénio ("O fis-
c0"); atitude despéticado policial/Napoledo Bonaparte (O fisco"); aproxima-
¢cao entre médico e ajudante/Don Quixote e Sancho Pancga - o idealismo e a
ingenuidade do médico que narra tem sempre como contraponto o bom senso
e o realismo de Geremério ("O rapto" - CM).

Recurso semelhante é utilizado com fins ndo comicos, isto é, colaborando
para a énfase dramatica, em "O estigma": a personagem central chama-se Fausto
e, como o Fausto de Goethe, entrega a alma ao diabo, neste caso metaforicamente,
ao casar com mulher rica por causa do dote, tendo uma vida exemplarmente
infeliz.

» Metaforas que se apdiam naconcretizagdo do abstrato ou na materializagéo do
informe;

A ruaéaartéria; os passantes, 0 sangue. O desordeiro, o bébado, o gatuno sfo os
mi cr 6bios mal éfi cos, perturbadoresdoritmo circulatorio ... (p.53 - N);... altdiavazou
paracdaespumadasuatransbordantetacadevida... (p.56-N);... Umaltdiaagregada
como umbdcio recente e autbnomo auma" Urbs' antiga, filhado pais... (p.57 - N); Era
o latgjar do furinculo filol6gico que o determinarianavida, paramatélo, afinal... ("O
colocador de pronomes' - N, p.121)

» A antitese, 0jogo contrastivo das oposi¢les na caracterizagao, eventualmente
levada ao paradoxo. Exemplo: "O engracado arrependido”, cujo percurso tem
como ponto de partida o riso, e como ponto final um desencadeamento tréagico.

» O descritivismo, que permeia quase todas as narrativas, decorrente de uma
caracterizacdo predominantemente visual.

O foco narrativo dominante nos contos € a terceira pessoa, com o narrador
onisciente, o que gera um certo distanciamento dos sucessos que envolvem as
personagens, desenvolvendo um ritmo pouco tenso e favorecendo a superficiali-
dade na caracterizacao psicolgica, fatores que sdo propicios ao riso e ao humor.

Como se observa, em linhas gerais, poder-se-ia agrupar o instrumental
utilizado por Lobato na defini¢do de suas caricaturas, enquadrando-o nos dois
eixos propostos por Jakobson (1977): a similitude, evidente na recorréncia de
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metaforas e comparagdes, e a contigiiidade, expressa no eixo metonimico, o que
de resto ndo é privilégio desse escritor, nem apenas do género de formulagao de
personagens aqui analisados, mas parece ser inerente as mais distintas manifes-
tacOes de linguagem artistica.

Elemento auxiliar, que acirraaindamais o ridiculo, forte recurso da literatura
cdmica, € o contrastivo convivio entre o sublime e o prosaico, o elevado e o
vulgar, forcando um rebaixamento de tom que enfatiza, por exemplo, a artificia-
lidade das musas:

A palidez de Capistrano, sua cabeleira a Alcides Maia, sua magreza a Fagundes
Varela, seu "spleen” aLord Byron e suas atitudes fatais, ao invés de lhe aureolarem a
face dos nimbos da poesia, comiseravam o burgués, que, ao vé-lo dedizar como ama
penada pela cidade, horas mortas, de méos no bolso e olho nostalgicamente ferrado na
lua, murmurava condoido:

- N&o é poesia, ndo, coitado, é fome... ("O luzeiro agricola' - CM, p.131)

A parddia é importante elemento para a configuragao risivel, contribuindo
para reiterar o que ha de caricaturesco, por exemplo, na vida provinciana, ao
enfatizar o estilo convencional, o tom anacrdnico e artificial do jornaleco da
cidade:

Quando o astro-rel, desdobrando as réseas gases daaurora, espargiu sobreaorbe os
Seus primeiros raios - como esplendidamente disse maistarde "O Lirio", historiando os
fatos... ("O espido demé&o" - CM, p.168-9)

A identificag8o entre o objeto da sétira e referéncias que remetem ao baixo
corporal, recorrente recurso no género, é também utilizada pelo escritor: "O
martir da lingua materna meteu a gramatica entre as pernas € moscou-se" ("O
colocador de pronomes"); é 6bvia aqui a identificagdo gramatica/rabo, o que
reduz aimportanciadagramatica e de seu pregador, ao rebaixa-lo aescalaanimal,
como dotado de cauda.

Nas sétiras empreendidas pelo autor de Negrinha, encontra-se também a
construcdo ludica, evidente, por exemplo, no contraponto climax/anticlimax, que
joga com a estrutura do texto e perturba o leitor - "O engracado arrependido” é
construido com esse Ultimo recurso, narrando as sucessivas tentativas e fracas-
sos de Pontes para, de um modo progressivamente tenso, ir exasperando e
sustendo o leitor e fazendo do que seria uma estéria comica uma narrativa car-
regada de tens@o. Exemplo também interessante estd em "O comprador de fa
zendas" (U), em que a oposic¢édo climax/anticlimax se constroi com o recurso do
acaso naficcéo, efeito que, dialeticamente, segundo Josué Montello, serdjusta-
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mente o responsavel pela quebra da "vulgaridade da narrativa' (Ciéncia e
Tropico, 1981, p.263).

Nos contos de Monteiro Lobato, no que diz respeito especialmente ao
trabalho com a estrutura do texto, registra-se a presenca da fic¢éo dentro da ficco,
sendo exemplo curioso "O resto de onca' (CM), em que mais explicitamente
interfere o narrador expressando juizos sobre a literatura e conceitos estéticos.

- Esta enganado. Tem todas as qualidades do conto e tem a principal: poder ser
contado adiante, de modo a interessar por um momento o auditorio, (p.72)

O "causo" do "resto de onca" é apenas um pretexto, que funciona como
argumento comprobatério da tese defendida pelo narrador: para interessar ao
leitor o texto deve ter algo a contar, e deve fazé-lo com simplicidade.

O recurso ainsergao daestoria na estoria encontra-se também no conto "Duas
cavalgaduras" (N), que a par disso explora também a quebra de expectativas: o
narrador dirige atramade tal modo que, ao encarar o belchior, o leitor estacerto
de defrontar-se com o antagonista, e é surpreendido por uma densidade humana
e uma bondade inesperada, que ndo condizem com as informag6es inicialmente
apresentadas.

A ficcéo dentro da ficcdo aparece também em "Meu conto de Maupassant”
(U) e em " O romance do chopim" (CM), sendo neste Ultimo muito curioso 0 modo
com que o romance narrado dia adiapor D. Zenobia a suas col egas de magistério,
como se fosse de autoria do marido, passa gradualmente a ocupar o centro da
acao, relegando, com a expectativa gerada nao sé nas professoras, mas também
no leitor, aum segundo plano o que aparentemente seria o temacentral do conto:
a prosaica estoria do "chopim" Eduardo e sua esposa Zenobia; esse recurso
imputa ao texto umairresistivel comicidade, por explorar também adimenséo de
mundo ao revés, calcada aqui no contraste entre a personalidade dominadora e
autoritaria da professora e o comportamento humilde e servil do marido. O
romance criado pela professora como de autoria do marido dominado é uma
espécie de parddiado que hade mais lugar-comum no género: é um romance "A
moda antiga, em varios volumes, sistema Rocambole", que descreve um amor
"descabelado”, o que mais acirra o tom ridiculo. O escritor, nessa bem-urdida
sétira aos costumes e a subliteratura, joga até mesmo com a metalinguagem, ao
inserir na narrativa comentarios da personagem que narra, avaliando a fatura do
romance: "- N&o pode. Prejudicaria o desfecho e, ademais, ndo é estético,
respondeu preciosamente dona Zenobia" (p.127).
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Algumas passagens dos contos | obatianos registram ironiamais sutil, um tom
mais filosofico, que chegaalembrar vagamente Machado de Assis, escritor muito
apreciado e valorizado por Lobato ("A policitemiade D. Lindoca" - N; "O bom
marido”, N), especialmente quando ocorrem interferéncias do narrador, dirigin-
do-se ao leitor: "Pde em ti o caso, leitor, e vai estudando desde ja uma saida
honrosa para a hipotese de te suceder o mesmo" ("A policitemiade D. Lindoca"
-N,p.174).

Trabalho mais radical, no que se refere a experimentagao, é o desenvolvido
em "Maraba" (N) (1923), narrativa que joga com a parddia (aqui a apologia
indianista), a referéncia cinematogréfica, a metalinguagem, a ficcdo dentro da
ficcdo, compondo um texto extremamente moderno e instigante. E preciso
observar que "Marabd" pode ser lido como parddia de um discurso ultrapassado,
o indianismo, do mesmo modo que se constitui também num canto as avessas da
modernidade, pois a apresentacdo apologética do novo é também cercada pela
ironia

O conto tem como referéncia intertextual o poema"Maraba", de Gongalves
Dias, que narra a desdita da mocarejeitada pel os guerreiros datribo, por ter olhos
azuis e pele clara, numa curiosa inversdo que explora a alteridade, mas sob o
ponto de vista do indio - nesse poema do escritor romantico o diferente, o
desvalorizado € o branco.

A metalinguagem evidencia-se no texto de Lobato especialmente pelas
interferéncias do narrador:

Nada disso. Sgamos da época. A época € gpressada, automohilistica, aviatdria,
cinematogréfica, e esta minha Maraba, no andamento em que comegou, ndo chegaria
nuncaao epilogo. Abreviemo-la, pois, transformando-aem entrecho defilme. (N, p.223)

Ressalte-se, enfim, que apresenga do pitoresco € incomum, mas ndo ausente
na concepgao das caricaturas empreendidas por Lobato, associando-se em algu-
mas passagens a solicitacdo documental no tratamento do objeto, exigénciatipica
da estética naturalista, cuja concepcdo mimética era ainda bem forte nos dois
primeiros decénios deste século, presentificando-se também eventual mente nos
contos de Lobato, como nesta descri¢do que introduz o conto "Pedro Pichorra”
(CM), ao apresentar uma "sitioca pitoresca’:

casebre de palha, terreirinho de ch&o limpo, mastro de Santo Anténio com os desenhos
jaescorridos pela chuvae abandeirarotatrapg ante ao vento. Dois mamoeiros em redor
e mangericoes entreverados. Um pé de girassol, magro e desenxabido, a sopesar no alto
arodda cor de candrio; laranjeiras semi-mortas sob 0 toucado da erva-de-passarinho.
(N,p.52)
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E necessé&rio observar, todavia, a fungdo irdnica da descricdo pitoresca que
introduz o conto, pois é nesse mesmo local sedutor e simples que habita a
"pichorrada", umaestirpe de medrosos. O desenvolvimento danarrativaé, pois,
a negagao do que o intréito sugere, decepcionando a expectativa do leitor de
defrontar-se com uma visdo amena e condescendente do caipira. Essejogo por
si sO favorece a perspectiva desmistificadora.

A exemplificacdo que acompanha as consideractes aqui desenvolvidas acer-
ca dos temas e dos recursos expressivos utilizados para a concepgdo das carica-
turas comprova a predominancia da satira especial mente nos contos reunidos em
Cidades mortas. E certo que Urupés também reline contos com passagens em
qgue se manifesta 0 vezo satirico; o tom esporadicamente jocoso, entretanto, é
ofuscado por uma dramaticidade ndo raras vezes forcada e artificial. Negrinha
mescla os dois géneros: relne textos de configuracdo satirica e outros mais
densos, que atendem ao apelo dramético. No cdmputo geral dos contos do
escritor, parecem ser mais convincentes, e por isso ndo gratuitamente alvo de
maior atencéo, os textos que se valem do humor, do sarcasmo, ou apenas de
referéncias cémicas, nos quais com maior segurancga e desembaraco se evidencia
o talento de Lobato.

Motivegdes para a caricatura na literatura
de Montero Lobeto

Para uma maior clareza, visando organizar as idéias expostas, € necessario
retomar hipotesesja apresentadas, agregando quando necessario algumas outras,
para procurar respostas a motivacdo para a caricatura na literatura do autor de
Urupés.

E patente no estilo de Monteiro Lobato um apelo plastico, visual (associado
ao interesse e a prética da pintura? heranca da formagao académica, tipica do
século XIX, gue propagava uma concepgdo mimeética de arte?). O autor constroi
uma literatura pictural, evidente especialmente no descritivismo das cenas, pai-
sagens, situaces e personagens.

Associadas a essa caracterizacdo plastica do universo retratado ha imagens
que se apdiam na materializacao de idéias, na concretizagdo do abstrato, dai as
insblitas aproximagdes, as metaforas dissonantes. Essa tendéncia se evidencia
n&do apenas nos contos do escritor, mas também nas cronicas, naliteraturainfantil
(nesse caso também justificada pela necessidade de atender as exigéncias desse
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receptor diferenciado) e especialmente nas cartas, questdo para aqual Cassiano
Nunes chama a atengao, atribuindo essa caracteristica ao que denomina filiagao
"organicistado escritor" (1982, p.13).

No que se refere ainda a afinidade de L obato com as artes visuais, € bastante
provavel que a construgdo caricaturesca das personagens tenha sido decorréncia
também do interesse que acaricaturavisual despertano Brasil, apartir de meados
do século XX, propagada nas revistas ilustradas. Sdo conhecidos pelo escritor os
classicos da caricatura universal (Daumier, Gavarni) e as mais expressivas
producdes dos caricaturistas nacionais, chegando mesmo a se dedicar a estudo
mais sistematico do tema, ao escrever e publicar o interessante ensaio, ja citado
("A caricaturano Brasil", 1959d), em que aponta, analisae caracterizacom muita
acuidade elementos de interesse acerca da questao.

A tendéncia a estilizagdo € caracteristica muito corrente na literatura do
comeco do século, patente na obra da maior parte dos escritores da belle époque,
abordando temética urbana ou regional. Na literatura lobatiana, esse pendor
parece encontrar um terreno bastante fértil, radicalizando-se no tratamento cari-
caturesco e associando-se:

» aopcao pelasimplificagao, por um texto leve, distenso, menos formal, visando
desenvolver uma literatura mais popular, de maior eficacia comunicativa;

 a feicdo retdrica de sua satira (palmatéria do mundo), de caréter educativo,
visando a corregao de habitos e costumes, a busca do equilibrio perdido - por
um lado, evidenciando um prisma mais conservador, no castigo ao desvio da
norma estabelecida, mas, por outro, desempenhando intensa fungdo desmisti-
ficadora, forma de riso higiénico, de efeito profilético, que desnuda e revela
faces negadas na nacgéo;

» a uma peculiaridade do estilo do escritor, que freglientemente se ap6ia em
recursos (exagero, fantasia, repeticéo, reducao etc.) especialmente férteis nos
dois campos em que Lobato é costumeiramente mais apreciado: a séatirae a
literatura infantil;

» aeventuais limites naconcepgdo de personagens e situacdes mais densas, o que
se evidencia no género das narrativas: curtas, episodicas, oscilando entre o
conto e a cronica.

Saber se o escritor de Urupés poderia ou ndo ter feito uma literatura mais
inovadora, sob o ponto de vista formal, e, mais especialmente, se a ruptura que
realiza de maneira nem sempre sistematica poderia ser mais radical, nessa obra
de feicdo irregular, é questdo de dificil solugdo, que fica relegada ao &mbito das
especulacdes; 0 que verdadeiramente interessa é a obra consumada, que o autor
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realizou, e aindahoje perdura. Os contos se enquadram numa literatura de caréater
mais popular do que era usual na época, de modo quase sempre engajado, as vezes
doutrinario, visando transmitir alguma forma de ensinamento (objetivo plena-
mente realizado na literatura infantil).

No todo, € uma literatura dotada de alto teor provocativo, instigante - parao
gue muito contribuem as caricaturas: cémicas, frontais, desabusadas -, que teve
forte significagdo ao tempo de suadivulgacao, trazendo até hoje ressonancias que
justificam no minimo uma releitura cuidadosa.

CONCLUSOES

Monteiro Lobato € na verdade um escritor bem mais moderno do que se
supde; por isso, € injustamente redutora a solucdo de apenas rotuléd-lo como
"pré-moderno”. A sua obra é dotada de uma complexidade e heterogeneidade que
exige estudo detido, minucioso, isento e preferencialmente global, para uma
compreensdo mais abrangente.

Gragas aextensao e aheterogeneidade da producao e da experiénciado autor
de Urupés, é comum e compreensivel desenvolverem-se andlises e criticas que
privilegiam momentos da vida do homem publico (o trabalho editorial, a fase
higienista, acampanhado petrdleo) ou aspectos dacriagéo do escritor (aliteratura
infantil, a crénica, o panfleto, a literatura destinada aos adultos).

As sucessivas leituras da vasta producdo de Monteiro Lobato, assim como
da extensacritica a seu respeito, evidenciam adificuldade em tratar-se apenas de
aspectos isolados da atividade do escritor ou de sua obra, pois tudo isso com
certeza compde um conjunto indissociavel. Nao ha varios Monteiros Lobatos,
mas as diferentes faces e fases do escritor se amalgamam, compondo um mosaico
que resulta num perfil Unico. Entretanto, dadas as propostas e conseqiientes
limites deste trabalho, aandlise aqui desenvolvida deteve-se apenas em conside-
racOes acerca da satira empreendida pelo autor, como parte de estudo que visa
compreender a construcdo da caricatura na literatura paulista das duas primeiras
décadas do século.

Curiosamente, a atualidade da obrade Monteiro L obato parece-nos associar-
se especialmente a sua configuragao satirica. O paradoxo € apenas aparente: se a
sétira comumente é género fadado a desconsideracdo dos posteros pela dificul-
dade em compreenderem-se muitos de seus componentes, que exigem uma
contextualizagdo histérica, no caso da obra de L obato sera ela justamente um dos
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fatores responsaveis pela permanéncia do texto. O modo como faz a satira de seu
tempo, transitando da perspectiva individual para a coletiva, da particular para a
universal (e vice-versa), é que peculiariza a literatura do autor de Urupés.

Se, por um lado, muitos dos problemas denunciados nos textos de L obato fo-
ram superados ou estdo hoje ausentes, por outro, ndo € preciso ser um arguto
observador para saber que a sociedade brasileira padece ainda de crénicos
problemas e contradi¢des que atravessaram o século; ha ainda vicios, condutas,
fraquezas e pensamentos que sdo de todos os homens, em todos os tempos. E a
caricatura é sempre instrumento muito adequado ao registro critico.

O estilo utilizado por Monteiro Lobato para construir a satira é fundamental:
se, japréximo aos anos 20, aexpressao do autor nem sempre trazia propostas téo
radicais quanto as realizadas mais afrente por Mario ou Oswald de Andrade, ndo
implicando, portanto, maiores rupturas, €, por outro prisma, indubitavel que a
equilibrada mesclagem entre o classico e o popular, aunido entre umaescrita de
tom lusitano e uma expressdo regional, brasileira, seria responsavel - sem
choques, sem grandes sustos - pela calorosa recepgao do publico, agradando ao
gosto do leitor médio, pelojeito novo de dizer as coisas - muito mais distenso,
coloquial, vincado de neologismos e curiosas metéforas, tdo comunicativas -, e
guem sabe mesmo conquistando uma consideravel parcelade novos consumido-
res, renovando a literatura, ja saturada pela retérica enfatica, pelo preciosismo,
pelo convencionalismo, responsaveis pela pesada dic¢do da literatura oficial.

E o riso, provocado por meio da rdpida estocada irénica, do sarcasmo
corrosivo, ou da tirada chistosa, de humor, € um elemento de comunhdo e
cumplicidade, que certamente desempenhou papel consideravel para aboa acei-
tacdo daliteraturade Lobato. Se o tom c o torneio da expresséo | obatiana sdo um
tanto anacrénicos, se 0s coronéis ja ndo usam hoje chapéu panama e terno de
linho, e os caipiras ndo se cobrem com chapéu de palha e roupa de chita, agora
transformados em boias-frias e favelados, que buscam sua identidade no padrao
ditado pela televisdo, resta ainda, no minimo, o riso, que faz pensar, resgata a
vida e aproxima os homens.

NOTAS

1 A Gréficae Editora Monteiro Lobato & Cia., fundadaem 1918, é conseqiiéncia dacomprada Revista
do Brasil, realizada em maio deste mesmo ano.
Os procedimentos efetivados pelo editor-L obato resumem-se a proposta, a donos de lojas, farmécias,
estabel ecimentos comerciais os mais variados, de vendade livros por consignacéo. Naépoca, no Brasil
todo, ndo havia mais que 40 ou 50 livrarias; com a proposta do novo editor, 0os postos de vendas de
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livros teriam passado a cerca de 1.300. Maiores detalhes a respeito encontram-se em entrevista dada
a Silveira Peixoto, em Falam os escritores, 2.ed. S0 Paulo, Conselho Estadual de Cultura, Coleg&o
Textos e Documentos, 1971, v.1, p.15-27, e na entrevista "L obato, editor revolucionério”, dada a
revista Leitura, que esta em Prefécios e entrevistas, Sao Paulo: Brasiliense, 1959, Obras completas
de Monteiro Lobato, v.13, p.251-63.

2 O batismo dapersonagem como Jeca Tatu deve-se a0 nome do neto de uma agregada da antiga Fazenda
do Paraiso, propriedade do pai de Lobato. Jeca, muito valorizado por sua avé, foi uma verdadeira
decepgdo quando apresentado ao escritor: feio, desengongado, desconfiado. Quanto ao Tatu, ao
compor a personagem, Lobato se lembra de queixa recente do capataz da fazenda sobre a destrui¢ao
feita na roga por alguns tatus. (Entrevista dada a Silveira Peixoto, da Gazeta Magazine, in Prefacios
e entrevistas, p. 169).

3 Lobato declara, em entrevista, que ap6ia 0 comunismo por uma questéo muito mais de solidariedade
democrética do que por afinidades politicas:
"- E verdade que é comunista?
- Né&o. Sou georgista por convicgéo absol uta, mas sempre tive muita simpatia pel o comunismo. Agora,
entretanto, que vejo 0 comunismo proscrito e perseguido, e proibido pelos governos, sou forgado a
acolhé-lo no coragdo, porque nunca admiti que governo nenhum determine as idéias que os homens
devem ter. Idéia é a Unica coisa realmente sagrada que ha ..." (Entrevista coletiva concedida por
Monteiro Lobato em 9.5.1947. In: Conferéncias, artigos e crénicas. Obras completas de Monteiro
Lobato, v.I15,p.319).

4 "A nossaordem social € um imenso canteiro em que as classes privilegiadas séo as flores e aimensa
massa da maioria é apenas o esterco que engorda essas flores"; "Nasci naclasse privilegiada e nela
vivi até hoje, mas o que vi de miséria silenciosa nos campos e cidades me forga arepudiar uma ordem
social que esta contente com isso e arma-se até com armas cel estes contra qual quer mudancga” (Lobato,
M, apud Bruno, E. S. In: Dantas, 1982, p.79-80).

5 Néo é com certeza gratuito o falo de Catulo da Paix&o Cearense escolher o conto "A colchaderetalhos"
para dele fazer uma adaptacdo para a poesia. E motivo de recorrente apelo popular o desencaminha-
mento da mulher, tratado freqlientemente de modo passional e emocionado, bastando lembrar as
inumeréaveis cangbes, modas, poemas e casos que abordam o assunto, as repetidas encenacées que
desenvolvem o tema e tanto agradam aos leitores ouvintes. (In: Poemasbravios, 11 .ed. Rio de Janeiro:
Bedeschi, s.d., p.191-226).

6 "Preocupagdo dominante de Lobato, como escritor, é fazer que sua linguagem sgja acessivel a todas
as inteligéncias, mesmo as mais rudimentares ...
Lembro-me de que uma vez, em seu escritdrio, quando estava el e escrevendo as provas de um de seus
livros, a dado instante parou, franziu as sobrancelhas, voltou-se para mim, que o estava esperando
para irmos tomar um café, e disse:
- Imagine vocé o que escrevi aqui! Uma palavra arrevesada, uma coisa incompreensivel: inopinada-
mente! Qual é a cozinheira que vai entender isto? |-no-pi-na-da-men-te! Bolas! De repente, é que
él..." (Peixoto, 1971,v.1,p.19).

7 Ascitagdes das paginas dos contos virdo entre parénteses, acompanhadas da abreviagéo do titulo das
obras em que se encontram: U (Urupés); CM (Cidades Mortas); N (Negrinha). A edic&o consultada
é a Obra completa de Monteiro Lobato, publicada pela Brasiliense, em 1959.

8 "Meus contos foram, todos eles, vingancinhas pessoais, desabafos ...
Eu sentia a necessidade de vingar-me de um sujeito qual quer e essa hecessi dade ndo cessava, enquanto
eu ndo pintasse o 'fregués’ numa situagdo comica ou tragica, que me fizesse rir..." (Lobato, M., apud
Peixoto, 1971, v.1, p.20).



4 CORNELIO PIRES: O CAIPIRA ENTRE
A ANEDOTA E A LOUVACAO

Teriasido, assim, Cornélio Pires

o cronista de um mundo perdido?

Eu diria que de um mundo quase perdido...
(Bruno, E. S. Cornélio Pires,

o cronistade um mundo quase perdido).

0 "ATIVISTA CULTURAL"

Cornélio Pires (1884-1954) faz parte do grupo de intelectuais que frequien-
tavam as dependéncias da Revista do Brasil, loca depois utilizado para abrigar
a Editora Monteiro Lobato & Cia Também foi colaborador de O Pirralho,
possivelmente convidado por Alexandre Ribeiro Marcondes Machado (Dantas,
1976, p.88), em que publicou diversos poemas e se responsabilizaria pelas
"Cartas deum caipira’, secdo escritaem dialeto caipira, assinada com pseudoni-
mo Fidéncio Jusé da Costa, ha qual comentava, criticava ou apenas registrava
aspectos do cotidiano da época.

A contribui¢do em O Pirralho, periddico de prestigio, destinado as camadas
mais ilustradas, foi importante para a divulgagéo e o reconhecimento do escritor
e do humorista; durante todo o tempo de existéncia do jornal (1911-1917), o
escritor-humorista tieteense contribuiu com suas cartas caipiras.

Alguns contatos foram fundamentais para a formacdo de Cornélio Pires:
arelagdo que manteve com Amadeu Amaral, seu primo, cujacriticae estimulo
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foram de grande valia (por outro lado, Cornélio é em parte responsavel pela
decisd@o do parente de escrever o interessante O dialeto caipira, dedicado a ele, a
Valdomiro Silveirae a Alberto Faria, e que contacom inumeras citagdes de textos
dos dois primeiros, escritores regionalistas); aintensa amizade e convivio com o
caricaturista Voltolino, firmada em noitadas no Café Guarani, importante ponto
de encontro de artistas e intelectuais, e no Bar Baron, em S&o Paulo (em 1914,
Cornélio publica "O monturo", com ilustragdes de Voltolino). O caricaturista
chegou a se empenhar nacritica a Academia Paulista de L etras, pleiteando vagas
para Cornélio Pires e Emilio de Menezes, o poeta satirico, que haviam sido
recusados. E desse tempo a comica charge publicadaem O Pirralho (19.4.1913),
gue mostra Cornélio em pé, diante do cavalo, dizendo: "Num vé que eu sd mais
troixa (sic): agoraeu vou apé, porque outravez o cavalo entrou e eu fui barrado".

O poeta caboclista desenvolve intensa colaborac&o naimprensa, chegando a
ser reporter policial d'O Comércio de Sdo Paulo e a trabalhar como jornalista no
A cidade de Santos. Aproxima-se de Afonso Arinos e Augusto Bayon, nomes
expressivos do jornalismo; é conhecido no "Minarete" (republicaonde moravam
L obato, Godofredo Rangel, José Antdnio Nogueira, Ricardo Gongalves e outros,
no tempo de estudantes), e no litoral entra em contato com Martins Fontes e os
Silveira (familiade Valdomiro Silveira) (Amaral, 1977, p.34-5 e Veiga, 1961).

A relagao entre Cornélio e Lobato é ambigua. Como ja foi mencionado
anteriormente, o Jeca Tatu, segundo testemunho de seu criador, € em parte uma
provocacdo a Cornélio e a seus apreciadores, sendo motivo de critica aidealizagao
e 0 pitoresco que marcam o caboclismo do escritor. Lobato se refere com
restri¢des aos espetaculos "caipiras”, pagos, encenados pelo humorista. Cornélio,
por suavez, escreve um poema-resposta ao Jeca Tatu.

Mais afrente, Lobato parece rever, ao menos parcial mente, suaposicao: em
carta sem data enderecada a Cornélio Pires, faz elogiosas consideracdes sobre
Joaquim Bentinho, personagem muito popular criada em 1924 pelo escritor:

Masjacomprei as"Aventuras' eli-as e venho dar-te um abraco e ao mesmo tempo
confirmar-lhe minha imensa admiracdo pela tua obra, inda ndo bem compreendida pela
critica. Vocé, Cornélio, € um dos pouquissimos que véo ficar. Hatanta verdade nos teus
tipos, tantavida, ha tanto humanismo natua obra, h& tantabeleza, e tanta originalidade
em teu estilo que estés garantido, estés a prova do tempo que varre impiedosamente 0
que émediocre. Um sincero abrago! (Araljo, 1968, p.128)

H4, entretanto, radicais diferencas entre o perfil intelectual de Cornélio Pires
e 0 das pessoas com as quais conviveu nacidade de S&o Paulo. Filho de sitiantes
humildes do interior, componente de prole numerosa, foi bemjovem obrigado a



ganhar avida; aos 15 anos de idadeja trabalhava como caixeiro, tendo antes se
empregado como tipografo. Aos 17 anos, muda-se para Sdo Paulo, com o objetivo
de dedicar-se aos estudos; malsucedido na tentativa de admisséo na Faculdade
de Farmacia, decide enveredar pelo jornalismo.

O poeta caboclista tem completas apenas as primeiras letras (sequer chegou
afinalizar o curso primario), numaescolarizagéo deficiente, aqual ndo se dedicou
com muito empenho; sua caligrafiaerailegivel, ndo manifestava maior gosto pela
leitura, apenas apreciava escrever poemas (em 1905, o semanério O Tieté publica
0 Seu primeiro soneto, cujo temaé o amor, um texto bem convencional, vincado
de lugares-comuns). Obviamente, Cornélio Pires ndo tem maior erudi¢cdo ou
cultura mais sdlida, deficiéncia (tendo em vista o género de atividade a que se
dedicou) parcialmente compensada no convivio constante com gente de consi-
deravel formacdo intelectual e pela intensavivéncia, pela sensibilidade e dedica-
¢do com que se empenhou no conhecimento do universo caipira, tema mais
marcante de sua producéo.

Talvez também por essas deficiéncias, no que se refere auma formagdo mais
académica, o escritor ndo tenha sido muito bem visto pela critica, desfrutando,
todavia, de grande popularidadejunto ao publico, empatiade resto reforcada pelas
outras atividades culturais desenvolvidas (espetéculos, gravacdo de discos).
Posic¢éo firmada por Paulo Duarte, em carta a Mério de Andrade, mostra bem a
atitude reservada diante da obra do escritor, ao mesmo tempo em que faz
referéncia a calorosa recepgao do publico a sua literatura:

Quererd vocé que eu compare, por exemplo, 0 Camara Cascudo com o Corndlio
Pires? N&o, ndo consigo. Mas 0 engragado e anafabeto Cornélio esta consagrado como
o melhor novelista do mundo ... E o Cascudo, apesar das irremediaveis lacunas do
autodidatismo e fdta de cultura humanistica de base, quase supre tudo com intui¢&o,
observacao honesta e aé talento. (Duarte, 1985, p.20)

A producdo do autor é bastante ampla, incluindo, a par das constantes
contribuicBes em jornais e revistas, diversas publicagdes em prosa e poesia,’
indmeras tournées, com espetaculos nos quais contavam anedotas e encenavam
episodios de tema caipira, entoando-se cantigas tipicas, com a apresentacao de
violeiros e grupos musicais - Cornélio é o precursor, com a "Turma caipira
Cornélio Pires"', dos espetaculos sertanejos que se popularizaram depois nos
circos, teatros e no rédio, téo apreciados ainda hoje, mas certamente ja muito
diferentes do original -; o escritor organizavatournées pelo interior de Sdo Paulo,
Minas Gerais, Goias, exibindo-se com assiduidade a partir de 1914. Reforgando
o trabalho desenvolvido naribalta, participa de programas de radio, gravavarios
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discos? e chegamesmo afazer filmes.® A sétira dos costumes politicos do tempo,
especialmente contra o perrepismo, Cornélio registrou em seus discos.

Cornélio ndo demonstra nas declaragfes ter maiores pretensdes no que diz
respeito a importancia de sua literatura; em entrevista a Silveira Peixoto, faz
algumas afirmacdes curiosas e esclarecedoras. Sendo encontrado pelojornalista
a porta de um café e tendo este solicitado que se submetesse a entrevista,
manifesta surpresa, dizendo:

ndo sai explicar-me por que vocé vem pedir-me uma entrevista ... Sou uma espécie de
"corpo estranho”, no mundo literério eintelectua de So Paulo. Vivo muito quieto, no
meu cantinho, recolhido aminhainsignificancia ... Sinceramente, isso até me comove.
(Peixoto, 1971, v.1, p.207)

O humorista demonstra ter consciéncia de seus limites no que se refere a
producgdo de uma literatura mais cultivada, ao analisar com arglcia a razao do
sucesso alcancado por seus livros; questdo que, segundo ele, se associaria "ao
fato de ndo escrever para letrados, num pais de iletrados". A explicagdo é um
tanto populista: "Escrevo parao povo e o povo sabe apreciar os meus trabalhos”,
mas revela objetivos e pretensées modestos:

Também sa que muitagente comegou lendo as minhas borracheiras e evoluiu para
melhores livros. Ao menos essa utilidade tém os meus trabal hos. (Peixoto, 1971, v.1,
P-214)

Os objetivos visados pelaprodugao escritade Cornélio sdo expostos de modo
um tanto defensivo, colocando-se humacdmoda posic¢ao de descompromisso; no
prefécio as As estrambdticas aventuras do Joaquim Bentinho, o queima campo,
0 autor diz escrever apenas para a"suagente", e ndo paraacritica; com o pretexto
de narrar "casos e mentiras", visa a "o registro do lingugjar do roceiro" e de sua
"vidarustica", e dapaisagem peculiar. (Pires, 1927, p.3-4).

E evidente, de todaforma, que aliteratura foi apenas umadas atividades desse
homem mudltiplo, que escrevia com descuido, sem rascunhar os textos, sem maior
apuro ou cuidado - afirmava quejamais relia 0 que escrevia e que produzia seus
livros no maximo em 15 dias cada um -, mas que sabia perfeitamente quais os
requisitos necessarios ao éxito comercial de um livro:

deve ser escrito em linguagem simples, sam rebuscamentos de vocdbul os, sem ostenta
¢Oes eruditas e em periodos e capitulos bem curtos. (Peixoto, 1971, v.1, p.215)
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Este jornalista irrequieto e despretensioso, como se vé, teve uma vida
dindmica e agitada, dedicada as mais distintas atividades: foi professor de
Educacdo Fisica em Botucatu; foi expulso de Sao Manoel, perseguido por
capangas de coronéis do PRP local, por dirigir um jornal de oposicéo; foi feitor
da Limpeza Publica; inventor - criou um cantil de formato anatdbmico, que
tornava potavel qualquer agua-; e chegou a montar, em Sao Paulo, com o lucro
dos espetacul os, umalojade curiosidades brasileiras, que vendia artigos exoticos,
desde cinzeiros feitos de asas de borboleta até bolsas feitas com cascas de tatu.

Melhor do que ninguém, Antonio Candido define o papel desse artista
eclético na "Carta-prefacio”, que introduz e comenta o rico e exaustivo estudo
acerca do escritor, Cornélio Pires, criagdo e riso, de Macedo Dantas:

Cornélio Pires foi, mais do que escritor eminente que seria preciso defender, uma
extraordinaria persondidade de ativista cultura. Meo escritor, meio ator, meio anima
dor; generoso, combativo, empreendedor, Smpético - a sua maior obra foi a agdo nos
palcos, nas paedtras, na literatura falada, que perde bastante quando € lida. Como os
oradores, como certo tipo de poetas, como osrepentistas e os velhos glosadores do mote,
a dele fo uma literatura de acdo e comunhdp, feta para o caor do momento e a
comunicaggo direta, el etrizante, com o publico. (Dantas, 1976, p.| 1-2)

A LITERATURA DE CORNELIO PIRES

O objetivo deste trabalho, a andlise da caricatura produzida na literatura
paulista anterior ao M odernismo, determina a selegdo dos textos de Cornélio Pires
que serdo aqui tratados. Assim, serdo abordados contos e cronicas de Quem conta
um conto...,, de 1916, e Conversas ao pé dofogo, de 1921, e alguns poemas de
Cenas e paisagens de minha terra, de 1921. Joaquim Bentinho (As estrambéticas
aventuras do Joaquim Bentinho, 0 queima campo) interessa muito pela sua
expressividade e pela popul aridade que al cancou; todavia, foi publicado em 1924,
e, ao que tudo indica, sua criagio data do mesmo ano (Dantas, 1976, p.123). E,
portanto, posterior ao Modernismo, sendo alvo de nosso interesse, mas devendo
incorporar-se ao painel com o cuidado de néo se negligenciar o momento da
publicacéo e producéo do texto.

A cronica do universo caipira

Na literatura de Cornélio Pires é aspecto prioritario o0 interesse e a preocupa-
¢do com o registro e a divulgacdo do universo caipira. Esse compromisso pode
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ser constatado ja num primeiro exame dos textos, e certamente € um dos motivos
para a proximidade entre alguns contos e alinguagem cronistica, entre anarragéo
e 0s "causos" contados por caboclos ao pé do fogo. O mesmo pode ser observado
no que se refere a linguagem, que incorpora fortes marcas do dialeto utilizado
pelos caipiras.

Cornélio Pires manteve com o caipira um intenso e constante contato, em
longas permanéncias no interior do Estado de S&o Paulo, especialmente nas
proximidades de sua terra de origem, Tieté, naregido Sul do estado, zona velha
e tradicional, em periodos nos quais observava e registrava habitos, costumes,
crengas, casos, lendas e a linguagem do interiorano; por isso € comum que
aspectos de contos e ensaios do escritor constem de estudos desenvolvidos por
folcloristas e estudiosos do caipira.*

O livro Sambas e cateretés (1932) € uma espécie de amostra que reune
razoavel producgdo dos "poetas do sertdo”, em que o escritor chega aclassifica-los
de acordo com o género das modas: "orgulhoso, amoroso, saudoso, jocoso,
observador, critico, vaidoso ... etc". O escritor também foi responsavel pela
"urbanizacéo da viola caipira", pois pelaprimeiravez apresentou nos teatros da
capital

uma turma composta de dito caipiras, escolhendo os diversos tipos de roceiros, desde o
loiro de olhos azuis, aos caboclos tapuio, cafuso, sarara, mulato, fusco e preto. Levou,
com surpreendente interesse das platéias, sempre repletas, demonstragdes de: fandango,
catereté, cururu, passa-pachola, cana verde, roda morena, SGo Gongalo, mandado,
samba-lenco, sambacaipira. (Rovai, 1978, p.57)

Para Alberto Rovai, Conversas ao pé do fogo é uma verdadeira "obra-prima
de antropologiacultural" (Rovai, 1978, p.57).

A visdo de mundo expressa por este contador de "causos" abriga, contudo,
posicOes discrepantes: se pode ser lido como o registro amoroso ¢ até ingénuo
gue divulga aos citadinos facetas da vida ignorada do desconhecido homem do
interior, ou como o contraponto - especialmente nos "estudinhos" reunidos no
ensaio denominado "O caipira como ele €' (Conversas ao pé do fogo) - a acida
critica ao caipira desenvolvida por Lobato com o Jeca Tatu, também pode ser
interpretado como abordagem mistificadora do caipira, quando se constata um
tratamento do seu universo em que predomina um género de estilizacdo oscilante
entre o anedotico e o exético, aidealizagdo e o pitoresco.

Cornélio Pires edita seu primeiro livro, uma reunido de poemas, Musa
caipira, em 1910, alcangandoja entdo consideravel sucesso. Seraele, apartir de
entao, juntamente com Catulo da Paix@o Cearense, um incansavel defensor e
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propagador da literatura regionalista. Por isso, os dois sdo apontados como
precursores no género, juntamente com Afonso Arinos, Simfes Lopes Neto e
Valdomiro Silveira. A receptividade do piblico a essa literatura certamente se
deve a novidade do assunto e do tom, laudatério e sentimental, extremamente
oportuno em tempos de ufanismo patrioteiro, em que um nacionalismo exaltado
se projeta como alternativa ao pessimismo critico - cujos exemplos mais signi-
ficativos sao Euclides da Cunha, Lima Barreto, podendo-se incluir ai também
Monteiro Lobato.

A tendéncia a estilizacdo e ao pitoresco

No que se refere a construgao de personagens, € evidente na literatura de
Cornélio Pires o pendor para aestilizagdo. N&o sdo investidas as personagens de
caréter simbdlico mais abrangente; o escritor tende a explorar diferencas indivi-
duais ou étnicas, registrando peculiaridades de subgrupos que se englobam no
grupo maior, o caipira.

E dificil detectar em que medida a estilizag&o de personagens, especial mente
quando registra diferencas sociais ou étnicas, € o ponto de partida de estereotipos,
ou em que proporcao ja é resultante de estereoti pos disseminados anteriormente
aproducao dos textos, apenas auxiliando na sua propagagao. Ou sgja, € complexo
saber em que medida a caricatura cria clichés e quando apenas registra, ampliae
propaga imagens ja anteriormente cristalizadas. Com o Jeca Tatu, Monteiro
L obato criou e disseminou uma imagem-simbolo do caipiraque até hoje perdura;
o0 escritor forjou uma imagem do Jeca, cujarepercussao, € necessario reconhecer,
talvez se devatambém averdade que traz, ocorrendo significativas coincidéncias
entre a imagem caricaturesca e o caricaturado.

O Jeca Tatu é também o nascedouro da imagem do caipira projetada por
Cornélio Pires, que dialoga com o Jeca, como se depreende de declaragdes do
proprio escritor:

O nosso caipiratem sido vitima de alguns escritores patricios, que ndo vacilam em
deprimir 0 menos poderoso dos homens para gproveitar figuras interessantes e frases
felizes como jogo de palavras.

Sem conhecimento direto do assunto, baseados em répidas observaghes sobre
"mumbavas’ e"agregados’ ... certos escritores ddo campo ao seu pessimismo, julgando
0 "todo" pela parte, justamente a parte podre, apresentando-nos 0 camponés brasileiro
coberto deridiculo, inttil, vadio, ladréo, bébado, idiotae "nhampan”! (Pires, 1987, p.3)
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No mesmo texto, Cornélio desenvolve uma contradefini¢cdo laudatoria do
caipira: € trabalhador, forte, timido em contato com os da cidade, folgazéo e alegre
em seu meio, derarainteligéncia e argucia, tem mal eabilidade paratodo servico,
€ dacil, amoroso, sincero e afetivo, desanimando apenas quando nao trabalhaem
terra de sua propriedade (nesse momento o escritor toca em questdo importante,
ao procurar causas para o comportamento indolente do caipira). No confronto
com o trabalhador estrangeiro, o caipirade Cornélio Pires ganhaem envergadura,
ao enfatizarem-se as garantias e facilidades asseguradas ao imigrante, o que ndo
ocorreria com o trabalhador nativo.

O autor de Musa caipira era um profundo conhecedor do universo caipira,
um observador constante e apaixonado, que optou por percorrer caminho inverso
ao do autor de Urupés. Este parte de um epitome daraga, de um tipo significativo,
mas ndo Unico, e o generaliza acondicao de amostracoletiva; aguele procura, em
resposta, partir do geral para uma caracterizacéo particularizada, e por isso menos
reificadora.

Ao mostrar, em Conversas ao pé do fogo, "O caipira como ele &', Cornélio
Pires o faz por meio da apresentacdo de diferentes tipos: o caipirabranco, o caipira
caboclo, o caipira preto, o caipira mulato. Trata-se de um "estudinhao", que é o
resultado da pura observagdo empirica, sem maior rigor cientifico. A definigao
dos tipos obedece aum roteiro comum: inicia-se com ageneal ogia, seguidadepois
da descricéo de caracteristicas fisicas exteriores (o corpo, a face, as roupas),
culturais (comportamentos, crencas) e sociais (arelacdo entre os membros da
comunidade, arelagdo com o trabal ho).

Curiosamente, mesmo ao apresentar o caipirade modo mais abrangente, com
uma observacd@o que se declara isenta, Cornélio Pires ndo discrepa muito da
caricatura tragada por Lobato. Quando se refere ao "caipira caboclo”, reitera a
imagem fixada pelo criador do Jeca, no fisico:

Cabelos grossos e espetados que ndo tiveram contato com o pente, a barba rala,
"sameada' no queixo, fios espetados agui e ali... (CPF, p.20)°

no comportamento:

Inteligentes e preguicosos, velhados e "mantosos’, barganhadores como ciganos,
dedeixados, sUjos e esmulambados ... B0 valentes, brigadores e ladrfes de cavalos...
(CPF,p.21)

no trabal ho:
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Geramente os caipiras cabocl os s8o madragos. Arranjando um cantinho no sitio do
branco, ou numafazenda, laficam "mumbaveando”, tolerados pelos patrdes... aosquais
n&o prestam servigo. (CPF, p.22)

A negatividade do Jeca é ampliada e reiterada no "caipira caboclo" de
Cornélio:

O trge do caboclo érepdente. Suacasaé imunda, de paredes eshuracadas, coberta
de spé velhissmo e podre ... A mis&riaenvolve-lheso lar ...
O caboclo...
Ei-lo de "cdcre" amargem sujado riberdo... (CPF, p.23)

Entretanto, o foco adotado por Cornélio néo € satirico; contrariamente ao
efeito risivel, o texto toma um tom solidario e condescendente:

Coitado do meu patricio! ... Sd ele, 0 "cabocl 0" ficou "mumbava’, aujo eruim! Ele
ndo tem culpa ... Ele nada sabe. (CPF, p.25)

O objetivo do ensaista é procurar causas e solucgdes, ainda que ingénuas,
paternalistas, certamente motivadas pelo ideario do liberalismo, téo forte na
década de 1910, com a campanha higienista, adefesa da alfabetizacdo em massa,
a apologia da educacéo e da saude publica como solugdes para os males sociais,
a bandeira da moralizagéo da politica etc:

Ainda ndo estdo perdidos os caipiras caboclos. Para savélos bastam duas coisas
tomadas a sério: aescola e aobrigatoriedade do ensino ... mas de verdade! (CPF, p.26)

Nesse mesmo capitulo, o narrador acusa o engano de Monteiro Lobato: ao
observar o caipira caboclo, registrando-o na literatura, tomou-o como represen-
tante do caipira em geral.

Em Conversas ao pé dofogo, os contos-casos ("Crendospadre"), anedotas
("Quié-quia-quia-quia") e pequenos ensaios ("Alimentacdo dos roceiros"; " Abu-
sbes"; "Assombramento”; "Poetas caipiras') programaticamente visam revelar
aspectos da cultura caipira. Dai o didatismo que impregna os textos. Os trés
segmentos introdutorios ("O caipira como ele €"; "Fazendavelha' e "Os mora-
dores") prop8em as teses a serem "defendidas": o caipira ndo se reduz afigura
do Jeca Tatu; o caipira detém um tipo de saber que é diferente, mas pode e deve
ser val orizado; avidano campo tem encantos que o citadino desconhece, e perde
com isso etc. Os textos seguintes funcionam como exemplos, provas e argumen-
tos das teses apresentadas nos textos iniciais. O Gltimo capitulo, "Poetas caipiras”,
€ uma seleta de letras de "modas" entremeadas de rapidos comentérios valorati-
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vos da parte do narrador, numa espécie de peroracdo, que amarra esta obra-dis-
sertacdo com um argumento final: por meio de sua mais expressiva forma de
criagao artistica, € ouvidaintegralmente avoz do caipira, que ascende a condicéo
de sujeito, visto como um igual, sem desconsiderarem-se as diferencas que o
tipificam.

O que unifica especialmente os textos, que atendem ao apelo programético
de registrar as peculiaridades dessa cultura diferenciada, além do tema comum -
0 universo caipira - € o fio condutor da persona, que presencia os episodios
descritos e deles participa: € um citadino em descanso, que visitae se hospeda na
"Fazenda velha", habitada por personagens bem caracteristicas.

O narrador-personagem é um observador privilegiado, estranho ao meio,
recurso que autoriza o pitoresco, fortemente marcado na oposi¢éo entre aexpres-
sdo linguistica do citadino, simples, mas apoiada na norma culta, e a expressao
dos caipiras, vincada por tracos dialetais:

Nhd Tomé esta bem disposto. Hoje deu para bulir com os pretos, agradando os
pidzinhos que rodelam o fogo em suas tripegas.

- Dicto! - perguntou ele a um dos crioulinhos de seus doze anos - 0cé sabe porque
€ que 0s home e as muié néo tem amesmacor?

- Nha - néo.

- Puis eu vd conté; botem bem o sintido... ("Aguavirtuosa' - CPF, p.81)

E necesséario observar que a descontinuidade registrada na oposicao entre os
dois niveis de expressdo também esta presente no interior do discurso do
narrador, quando nele se destacam com aspas as expressdes e termos tipicamente
caipiras, seguidos da explicac&o ao leitor, presumidamente desconhecedor do seu
significado:

Ao "pé do fogo" as criangas temendo a escuriddo, esperando o “cubu”, bolo de
frigideira, tostado por cima com um testo de brasss ... ("Fazendavelha' - CPF, p.43)

Esse mesmo narrador-observador também legitima o ex6tico, nas didaticas
digressbes que desvendam aos leitores-citadinos as particularidades do interior,
enfatizadas pela explicitagdo do confronto entre os maleficios da vida na cidade
e o ritmo idilico davida no campo:

E eu, que neste sitio abandonado e trangtiilo vim curar minh'alma envenenada pela
cidade, a0 ouvir "histérias' eversosroceiros, caestou, deitado naminharede, baancando
a noite, de cigarro caipira no canto da boca, embebido no passado, colhendo estas
impressdes ao owvir as Conversas ao pé do fogo. ("Os moradores' - CPF, p.44)
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A edlilizagdo nos poemas

O pendor aestilizagéo observado naliteraturade Cornélio Pires é compreen-
sivel, dado o carater demonstrativo que aimpregna, e a consegiiente necessidade
de exemplificagdo didatica, obedecendo ao fim documental do registro.

Em Cenas e paisagens da minha terra (1921), reedicdo de Musa caipira
(1910), acrescida de O monturo (1911) e Versos (1912), livro de poemas, € bem
evidente a amostragem de aspectos-padréo da vivéncia caipira, como, por exem-
plo, em "Casarustica", poema que descreve a habitacdo, enfatizando arusticidade
e 0 despojamento:

Eis a casa de um homem das florestas
as paredes gpenas barreadas,

s0lo cheio de covas; pelas fretas
entram réstias de sol esftumacadas.

As paredes da sda, paraas fedtas
S0 de anlincios e santos enfeitadas;
mobilias toscas, frageis e modestas,
tripegas pelo uso envernizadas. (p.25)

Esta pode ser acasade qualquer sertanejo ("Eis a casado Bino ou do Mendoncga');
ageneralizac@o motiva e explica a estilizag&o.

As modestas pretensdes da vidahumilde, apoiadanos "minimos vitais', estao
registradas no antolégico "ldeal de caboclo”:

Al, s8umogo, eu O quiria
p'ra minha fdlicidade,

um b&o fandango por dia,

e um paade qualidade, (p.26)

"O enterro" documenta um funeral caipira:

Vai-se levar avilao corpo de Nha Céta,
baloucando na rede aumavaraamarrada... (p.31)

A "Origem do caboclo" reivindica um tratamento igualitario: perguntado o
caboclo se ndo descenderia de bugres que moravam naregi&o, responde:

Nois num temo parente portugueis,
nem mico, nem cuati, nem capivara...
Semo fio de Deus cumo vanceis! (p.32)
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Alguns poemas registram habitos caracteristicos: a cagada ("Cagada de
veado"), a conversa fiada ("Prosa fiada"), avioléncia ("Ameagas", "O assassi-
nio", "Vingancafracassada"), o lazer ("O truco", "Um bom cigarro", "Pescaria",
"A festa de S. Jo&o"), o amor ("Desalento”, "Em busca da noiva", "Noivos
caipiras') num tom em que se sobrepde o ritmo da prosa, com descri¢cdes ou
narragdes de episddios. A poesia de Cenas e paisagens da minha terra comp6e
um painel pitoresco, que permite ao citadino um suave contato com a vida
sertaneja, como atestam "Quadro roceiro”, "Lar caipira", "O almo¢o do muchi-
rao", "Inverno na roga" etc. Manifesta-se também a tendéncia a evasdo, na
imagem da cidade nefasta que se op&e ao campo idealizado:

Eu ndo quero um paacete
com frisos e torredes,
com jarras e com tapete, e mil cristais nos sal Ges;

Quero um um sitio retirado,
com uma casinha modesta, telhava, rio de um lado,
edeoutro lado a floresta

("Meu ided", p.91-92)

Enfarado da vidada cidade,

fugindo ao desespero da pelga,
eu venho em busca de tranqiilidade
navida sertanga...

("Narogd', p.115)

A amenidade do tom n&o descarta, entretanto, a presenca de tensdes, como
registram especial mente os textos que abordam a violéncia das relaces sociais,
assim como € possivel vislumbrar a critica no tratamento anedético de um dos
pilares de sustentacéo das oligarquias, o coronelismo, cuja forga motriz é o voto
de cabresto, garantido pela condicdo de dependéncia do agregado:

Fiquel meio atrapaiado:
fui vota co' Coroné

que pagb o dotor formado
que curd minhamuié,

Quano chegd nhd Travasso,
p'raquem devo treis favd,
€ me pegano p'ro brago,
disse: "Este émeu eleitd”
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Vote cd' ele, que fazé?

A gente ganha sapato,
ganha ropa de agodéo,
come frango, come pato,
quano é diadeinleicdo
("O diade eleicén")

Tipos

No que diz respeito especificamente a construcao de personagens, a estiliza-
¢ao se observa especial mente no delineamento de tipos: sdo personagens reduzi-
das, pinceladas com poucos tracgos, resultantes de um tratamento despretensioso,
apressado, superficial, que visa a fixagcéo de prot6tipos, sem, entretanto, torna-
rem-se grotescas, hiperbdlicas, ridiculas. E o que ocorre com a negra velha,
escrava liberta:

a tia Polycena, bonanchona e escadeiruda, arrastando seus restos de chindos de liga,
fumando seu pito de barro de longo canudo; com sua saia de algoddo grosso, camisade
algodéonzinho, deixando ver pelo enorme " decote" bal ougantes e escorrupi chadas mami-
nhas ... ("Os moradores' - CPF, p.42-3)

0 "capitdo-do-mato", cacador de negros fugidos:

E disava o cavanhaque, "frangindo” atesta, ja que ndo podia enrugar os sobr'olhos
polpudos, sdientes e duros de homem maw, de criminoso nato ... ("Uma santa' - CPF,

p.47)

a caipirinha trigueira e alegre (ndo gratuitamente imagem oposta a "sarcopte
fémea', ou a Das Dores, de Lobato):

Maria, a linda filhinha do José Corréa, moreninhajambeada, olhos amendoados,
negros e limpidos, longos cabel os, nariz perfeito, alvos dentes expostos em risos francos
... ("Escola escamungada’ - CPF, p.90)

o caipirajovem, sadio e trabalhador (anti-Jeca?);

Guapo e sadio crescia desempenado o filho do Cardoso, o Durvalino, rapagéo de
boa estatura, desenleado no servigo e "quatro-paus’ nas festas e fandangos, em sambas
e desafios. N&o perdia "sucid' com seu lengo cor de rosa barrado de ramos roxos, ao
pescoco ... (“"Escolaescamungada’ - CPF, p.91)
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a"moca-de-estrada" (Carula), filha de "um caboclo vadio", "desleixado e sujo",
e de mulher "esguedel hada, desdentada e marota", possiveis reiteracdes da versdo
Jecado caipira; ameninaé

criadapelas estradas, bonita e dengosa, €l egante no andar, chibante nos seus farrapos ...
Pidonhaecinica... ("Fuzil6 u'a cacetadd' - CPF, p.l 13-4)

Certamente predominam os tipos sobre as caricaturas por ndo se detectarem
naliteraturade Cornélio Pires objetivos satiricos. Pelo contrario, como facilmente
se constata, o escritor visa a defesa e a exaltagao de umafigurahumanaque julga
injusticada, pela qual quer motivar empatia e identificacao.

Caicaturas

Hé& algumas personagens, entretanto, que tendem ao delineamento caricatu-
resco; é necessario, todavia, observar que a concepgao dessas personagens como
caricaturas - reduzidas e sintéticas, calcadas sobre poucos tracos caracteristicos,
dotadas de feicdo comica ou ridicula - ndo parece ter fins agressivos visando
especialmente a depreciagdo ou ao rebaixamento, pois provocam um riso mais
gratuito, que apenas ameniza ou distensiona a narrativa, em passagens pitorescas.
E o que se observa, por exemplo, na apresentacio de nhd Tomé:

E de 0 nho Tomé, muito alto, magruco, barba branca embramada, bigodes cor de
sarro de cigarro de paha, cigarro que néo Ihe sai daboca em que O se vé um dentéo
amarelo, 0 canino.

E fdliz e pachorrento, sossegado, boa memdria, meio fantasista, meio mentiroso,
mais crédulo que mentiroso. (“Os moradores' - CPF, p.42)

Juquita exemplifica o caipira- fazendeiro bem-sucedido, desconfiado quan-
do fora de seu hébitat, mas esperto e matreiro, conseguindo mesmo enganar um
findrio malandro dacidade:

Juquita, apesar de desenleado e garboso freqiientador de bailes nacidade de Canindg,
n&o parecendo caipirana'sua’ terra, ao chegar a Sfo Paulo, como sucede aos moradores
de cidades do interior, perdiaa"linha' e davalogo a perceber que ndo eradacapital.

Ereto no seu terno preto, subiapearuade S. Bento, md relanceando os olhos pelas
vitrinas, andando quase a e esfregar pelas paredes a passagem de um bonde ou de um
"auto". De chapéu claro, batina “cri-cri” ringideira, gravatinha preta entalada no colari-
nho " Santos Dumont”, deixavaver, aravessando abarriga, amarelae pesada corrente de
ouro, com a sua indispensavel medaha cravejada de brilhantes, estrdlgando ao sol.
("Quidquiaquiaquid' - CPF, p.65)
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Jodo Balduino ("Uma festa de caridade" - CPF) é a caricatura do sujeito
gabola, sitiante popular navila que, defrontado com o perigo, ndo controla o medo
e passa por situacdo constrangedora. O narrador apresenta-o primeiro fisicamente:

Jodo Baduino eraum caipiratroncudo, grandal h&o, de bochechas bambas, enruga
das a0 chegar apapada; bigodudo, olhos calmos e superiores, engastados entre osrefegos
gordos dasmacas do rosto e os sobr'olhos cerrados; testaregular em formade "M grande
de m&o" encimando o nariz chimbeva (p.I35-6)

A seguir, o narrador aborda o comportamento da personagem:

Como todo homenzarrdo, tinha um ar bonanch&o, gestos largos e pesados, fdava
com cama, mas eragabola até ali. (p.136)

O trago ampliado nessa personagem caricaturesca é sua marca mais caracteristica,
a gabolice:

Era um convencido do muque ... Mas, apesar de dado a valente e corgjoso, hunca
deraaprova Fanfarronava ... (p.137)

que enfatiza o ridiculo do seu comportamento:

Jodo Balduino, gabola e ssmpre "garganta’, dado a corgjoso, escaramugava, fora, o
Destrago, esparramando gente e quase trepando pel os taboleiros das quitandeiras, com
grande gaudio damolecada perereca. (p.143)

A narragdo conclui, comicamente, quando o valente se defronta com o touro
bravo e cai do cavalo, lamentando: "- Se sangue féde... eu to firido!" (p.147).

A anedota"A Carolina" faz a caricatura do habito freqlientemente observado
no caipira de inventar "causos' fantasiosos: um caipira conta que, estando
"impaxada" uma senhora, tomaela por engano um copo de "Carolina" (creolina),
sofrendo forte diarréia; desde entdo, a mulher passa a evacuar diariamente pura
"Carolina", enriquecendo o marido a custa da venda do produto.

O caso em si nao oferece maior interesse, 0 que vale a pena notar é o fato de
0 episddio ser narrado por uma personagem bastante caricaturesca, o Joaquim,
"vulgo queima-campo”, sujeito que "mente por quantasjuntas tem”. A anedota
€ na verdade um pretexto para a apresentacdo desse mentiroso de fama, esbogo
do Joaquim Bentinho {As estrambéticas aventuras do Joaquim Bentinho, o
gueima campo), que seria com muita comicidade retomado em versdo mais
acabada em 1924:
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O Joaguim é miudinho, pernasfinas, de "garrGes" salientes, magrinho, barbicarda
e lisa, cabegudinho, olhinhos vivissmos, narigudinho, tererequinha, bochechinhas chu-
padas, faante como o diabo e cuspinhador sem divio ... "Pros seiscentos!” Falaque é
um advogado ... E umacachoeiral (CPF, p.107-8)

Joaquim Bentinho

Aqui vale apena fazer um paréntese para tratar d'As estramboticas aventuras
do Joaquim Bentinho, o queima campo de 1924, obra que foi sucesso de
vendagem durante anos, em sucessivas reedicdes, e que motivaria o autor a
escrever uma seqiiéncia: Continuacdo das estrambGticas aventuras do Joaquim
Bentinho (0 queima campo), em 1929 - os dois livrosjuntos alcancaram atiragem
total de 50 mil exemplares. Méario de Andrade, em Louvacdo da tarde, poema
escrito em 1925 e publicado em 1930, faz referéncia que atesta o sucesso dessa
personagem, cuja simples citacdo, na época, certamente tinha forte apelo junto
ao publico, como figura conhecida, sobre a qual se dispensam explicacfes
(Candido, 1990):

N&o te prefiro ao diaem que me agito,
Porém contigo é que imagino e escrevo
O rodapé do meu sonhar, romance

Em que o Joaquim Bentinho dos desgjos
Mente, mente, remente impavido
Mentirada gentil do que me fdta

(Andrade, 1987, p.238)

A génese da personagem se reporta a vérias fontes: a lembranca da graca e
da fértil imaginacéo de Raimundo Pires, pai do escritor, a observagdo de tipos
semelhantes com os quais Cornélio conviveu - Joaquim Capivara, tipo muito
popular em Botucatu; Francisco Lopes de Moraes, inspetor de quarteirdo, conhe-
cido como Lopinho etc. (Dantas, 1976, p.l 19-20) -, mas o certo é que Joaquim
Bentinho é de fato a sintese de muitos brasileiros "patranheiros" como ele ("Esses
s&0 os tipos mais apreciados nos muchirdes e fandangos" - EAJB, p.13), numa
caricatura delineada com poucos, mas intensos caracteres, tendente ao exagero e
a deformacao.

As estrambgticas aventuras... retomam o fio de Conversas ao pé do fogo:
parainiciar a estoria, o narrador volta a Fazenda Velha, e ao convivio com seus
habitantes - nhé Tomé, Tia Polycena, Zabé, Flora, tios Romualdo, Militdo,
Ponciano etc. -, pois "ao pé do fogo" é que Joaquim Bentinho narra suas faganhas.
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A personagem € uma caricatura, ja definida inicialmente pelo atributo-
base que a identifica, "queima campo": "... é o individuo que, a propdsito de
tudo, e até forade propdsito, tem um caso a contar, uma mentira engatilhada"
(EAJB, p.10).

O fisico da personagem retoma e espraia as marcas do Joaquim de "A
Carolina’, e pode corresponder a descrigao de qual quer caboclo:

E um caboclinho mirradinho, olhinhos vivos, barbicaem trés capdes: dois de banda
€ um no queixo; bigodes podados a dente, desiguais e sarrentos; nariz de bodoque,
aquilino, recurvo, fino, entre bochechinhas chupadas; dois dentbes amarel os, os caninos,
que s aparecem quando ri, quais velhos moirdes de porteira abandonados; rosto em
longo tridngulo; cabegudinho; cabelos emaranhados; orelhinhas cabanas, cada qual
suportando o seu toco de cigarro, amareentos e babados. (EAJB, p.16)

A roupa da personagem é também padréo; camisa de algod&o riscado, uma
penca de "bentinhos", favas e patuas pendurados ao pescogo. O comportamento
€ inquieto: "é um serelepe, espertinho e perereca”.

E curioso observar, todavia, que, se Joaquim Bentinho ndo deixa de ser
cOmico e pitoresco, a sua apresentacdo ndo € depreciativa, ndo visa arebaixa-lo
ou a desdenha-lo. Quem descreve o caricaturado identifica-se com ele, e visa
despertar a simpatia e a solidariedade em quem |&, objetivo evidente, por
exemplo, no emprego afetuoso dos diminutivos que o qualificam (caboclinho,
olhinhos) e nas explicacfes e justificativas que o narrador apresenta para o
comportamento da personagem:

Entre os caipiras amentira, quase sempre, € um jogo de espirito.
Mentem por passatempo, paraempulhar o proximo, principa mente se esse proximo
€dacidade, (p.14)

O criador da personagem procede a uma inversdo: utiliza-se do perfil carica-
turesco para provocar a simpatia, e ndo a aversdo. Provoca o riso de regozijo,
gratuito e distensionador de &nimos; ndo visa ao riso como corretivo satirico.
Cornélio Pires se vale da caricatura para exaltar os méritos da personagem-pro-
tétipo-caipira:

Ha cai piras mentirosos de uma fecundidade deimaginagdo assombrosal N&o saben-
do escrever, ndo podendo escrever suas novelas e romances, criagdes proprias, o caipira
desanda a mentir. (p.15)

E certo que rimos ao enxergar o outro-objeto do riso numa condigéo de
inferioridade ou fragilidade, que de algum modo nos eleva. Entretanto, ha
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também um riso que ndo rejeita, mas acolhe, ao constatar no outro a condicéo
humana que nos iguala. Parece ser essa segunda e mais rara forma de humor,
provocadorado riso de acolhida, o que Cornélio Pires visacom suas caricaturas
do caipira.

A referéncia intertextual para a concepcéo de Joaquim Bentinho é o Baré&o
de Munkhausen:

E enquanto o Bentinho tirafogo no isqueiro, para acender o eterno toco de cigarro,
fico a pensar, cada vez mais convencido, de que é um fato o "Europa curvou-se ante 0
Brasil..." evgo queaAlemanhafoi maisumavez vencida. O QueimaCampo bateu longe
0 Munkhausen, (p.96)

N&o se trata, entretanto, de parddia, pois ndo se detectam no texto de Cornélio
Pires referéncias questionadoras ou desmistificadoras com relacdo ao Bar&o de
Munckhausen; € possivel antes pensar-se numa paréfrase sertaneja do baréo:
ambos sdo exageradamente fantasiosos e cOmicos.

Joaguim Bentinho é caricatura tragada paracompor uma espécie de prototipo
de uma das faces do caipira, 0 que se evidencia na suarevelagdo "sob formas
diversas":

Como todos os mentirosos, 0 Joaguim Bentinho ora é pai de muitos filhos, ora os
filhos morreram, ora é vidvo, e ora é casado, (p.101)

E necessério lembrar também que o caipira mente para fugir arotina e as
caréncias do seu cotidiano, como demonstracdo e afirmacdo de poder aos seus
iguais e aos estranhos que o ouvem. Além disso, ndo se deve esquecer de que a
mentira é parte da arte de contar, tdo cara ao caipira, que € mestre no prodigio
de exagerar e carregar nas cores.

Por outro lado, o habito de fantasiar esté presente navidado caipira, mas néo
€ seu privilégio. Aqui Cornélio Pires resgata também a tradicdo da prépria
literatura, como "arte de inventar e contar estorias".

Caricaturas e clichés: Quem conta um conto...

O tratamento do universo caipira efetivado por Cornélio Pires oscila entre o
registro documental, bem tipico da literatura do tempo, mais evidente nas
passagens didaticas, explicativas, ou apenas descritivas, como bem se observa,
por exemplo, nos "estudinhos" de Conversas ao pé do fogo; a idealizacao,
fortemente marcada na apresentacéo dos habitos alimentares, do lazer e especial-
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mente na oposi¢ao entre a positividade davida no campo e ahegatividade davida
nas cidades; e o anedético, normalmente com funcéo valorativa: o caipira é o
sujeito "esperto”, que manipula o citadino, e detém um saber diferenciado, mas
vélido.

A pobreza, avioléncia, as caréncias materiais, ainstabilidade e ainseguranca
davida cotidiananéo estdo ausentes dos contos e poemas; superpde-se, entretan-
to, no tratamento desses assuntos, a perspectiva da mediocridade aurea, comum
na apresentagao do rustico encetada por estranhos ao meio, mesmo quando
profundos e intimos conhecedores do universo tratado, como se observa no trecho
a seguir:

Percebi logo. Depois daguel as palavras de saudade, aquele " depoisié conto”, podia
jurar que e tratava de um criminoso foragido, tdo comum em todos os sertdes, onde,
vaente e migterioso, se transforma, ao lado dos bons caboclos, em 6timo campeiro,
criador de gado e porcos. ("A histéria de um campeiro” - QCUC, p.63)

Quem conta um conto... (1916) reline textos que se enquadram antes como
"causos" que como contos mais acabados, com predominancia da cor local, nos
quais ndo esta ausente um didatismo as vezes comprometedor. E o que se observa
nas minuciosas explicacdes dirigidas ao leitor sobre a paisagem e os costumes
caracteristicos que se entremeiam a narragao:

O "muchirdo", "mutird0" ou "puchirdo" é a mais bela indituicio cabocla. E o
trabalho diado afesta; € 0 socorro ao necessitado, aliado afolganca; € 0 servico prestado,
sem interesse, diado a degria deliciosamente francada caipirada. ('O que éderaca..."
-QCUC, p.I58)

Segue-se uma minuciosa descri¢cdo do mutirdo caipira, com modas cantadas
pelos violeiros, areza que finaliza o trabalho do dia, ojantar, a folganca.

Ao oscilar, no tratamento das personagens, entre a caricatura risivel e a
estilizacao tipificadora, género de composicéo de personagens dominante nesses
contos de 1916, o autor favorece a disseminacéo de estereotipos.

E o que retrata o perfil de Chico Mandinga ("P'ra mim foi pizadéra"),
ex-cacador de negros fugidos, "espalhafatoso narrador de proezas de almas do
outro mundo" (QCUC, p.8), cujo comportamento € padrao:

tirando o isqueiro de taguara, geitou a pedra-de-fogo, arredondada, tirou fogo, chegou

o cigarro, correu améo pelabarba, cuspiu pr'uma banda que nem pato, e pds-se afazer
hora. (p.8)

Imagem também tipica, aproximando-se ao cliché, é ado caboclo Quirino:



134 SYLVIA HELENA TELAROLLI DE ALMEIDA LEITE

O Quirino eraum caboclinho meio sunga-mungaque ndo valiauma pitadade fumo:
n&o aglientava um esbarro de gente e nem sequer mereciaum pé d'ouvido. ("To rente"
-QCUC,p.93)

A inconstancia na politica e a ladinice s8o comportamentos constantes na
apresentacdo dos caipiras:

Alistado o bocd do Quirino, sumiu-se e tornou-se vasqueiro, tendo tido acoragem
de votar no partido do Jodo Queixume, velho adversario do Ferruja, atroco de um paa
e um par de chindasde liga. (p.93)

Esses tragcos s@o compreensiveis ao lembrar a manipulagéo que o caipira sofria,
por ocasido dos pleitos, a nenhuma autonomia de pensamento e a¢&o decorrente
dadependéncia do homem do campo (colono, camarada, agregado) aos donos da
terra, consagrada no préprio léxico, que se vale de expressdes que identificam a
situacgéo do eleitor a condicéo de dominagdo sobre o animal, como em "voto de
cabresto” e "curral eleitoral”, componentes do sistema politico.

A violénciatambém é trago marcante no perfil da personagem, caracteristica
que viriamuito depois a ser objeto do classico estudo de Maria Sylviade Carvalho
Franco (1976):

O caboclinho, vadio e medroso, eraem casaumafera..
Quirino, por qualquer contrariedade, virava bicho e espancava a pobre mée. (p.94)

No mesmo conto, € cdmica a caricatura de institui¢des locais:

A forca publicado lugar se compunhade dois soldados e um escrivao, que acumulava
0s cargos de secreta, capanga, subgtituindo, em casos de perigo, o delegado, (p.95)

Personagem também préoxima a estereotipia, tendéncia acentuadatalvez pela
funcéo desempenhada nacomunidade, o curandeirismo, é Chico Cambao, figura
mais amedrontadora que risivel:

um caboclo alto, cabeludo, arcado como quem recebe um soco na boca do estémago,
ol hos safadamente ligeiros e inqui ridores nos momentos necessari 0s, desdentado, boche-
chas chupadas, como que dependuradas aos lados do nariz acarneirado, como um picua
vazio, acavalo nabicancade fossas cabeludas. O homem erarengo e cambaio da perna
direita, defeito de que adviria o apdido detestado. ("'Passe osvinte" - QCUC, p.99)

Hauma correspondénciaentre o fisico e os sentimentos da personagem: "Curan-
deiro por profissdo e feiticeiro por vinganca, era o caboclo temido naquelas
vizinhangas" (QCUC, p.100).
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Em Quem conta um conto..., entretanto, ja se manifesta a preocupacao em
evitar generalizagGes acerca do caipira, marcando-se algumas diferengas (étnicas,
sociais e morais), que distinguem os individuos que compdem acoletividade. No
conto "AtiraJuca", encontram-se 0s "chuvas", caboclos ociosos, "filantes, apro-
veitadores de roceiros honestos", que "escancaravam a boca cantinguenta, exi-
bindo dentes amarel os, comidos de tartaro, num gozo imbecil" (p.141-2) e, como
contraponto, ha o Jodo Claudino,

fumeiro afamado, caboclo sério até ali, tipo trabalhador e integro, que se indigna ao
presenciar o desrespeito com os mais fracos.

No que se refere ao registro das diferencas sociais, a par do caipira sem
recursos, agregado ou camarada, encontra-se também o rébula manhoso, encar-
nado pelo Coronel Pedroso: "barrigudo solicitador, mestre em insinuagtes de
testemunhas e defesas sustentadas a murro" ("Implicéncia’, p.109) e o "sitiante
remediado” ("Nunca mais!")

gue justa camaradas por dia.ou por més; que com elestrabalha e tem, no seu pasto, mais
trés ou quatro casinhas, paraempregados, compadres e meio-agregados. (p. 122)

cujo prototipo é o JecaRibeiro (outra face do antiJeca?): "bom caipiraremediado,
amigo de livros, jornais e almanaques da botica que o deleitavam todas as noites"
(p.122).

O caipira é tratado ndo apenas indistintamente como grupo, mas a partir de
diferencas individuais que caracterizam os componentes da coletividade; esse
procedimento revela a preocupacéo em despertar no leitor uma visdo mais
solidaria com relagdo ao outro, tratado de modo néo reificado, como objeto
pitoresco, mas como sujeito, que detém e cultiva um saber e carrega uma
identidade caracteristica.

Como ja foi visto, as relacdes estabelecidas e determinadas pela ética do
coronelismo sdo assunto ndo apenas da poesia de Cornélio Pires, mas também
séo tema frequiente dos contos ("T6 rente...", "Escola escamungada"). Exemplo
muito expressivo encontra-se no texto "E a diferenca que hai...", dada a aguda
critica ao sistema de votacéo, baseado no aliciamento, e na cabala, como se
evidencia no dialogo que segue:

- Dapr'ai inointé asinleicdo, pois navotagdo dos camaristava havé impenho e
eu espero ganha um burro de cada partido...

-Océé veiaco!

- Os chefre mermo € que gporveitam da povresa dos cabocro, deixano néis sem
vergonha..

- Puis que paguem bem.
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E preciso atentar para a inversio desveladorae risivel aque o texto procede,
colocando na condi¢&o de manipulador o caipira, e o coronel, poderoso, detentor
davida de seus agregados, na humilhante condi¢do de manipulado.

Na pratica nao € essa, porém, aregra. Ao eleitor ladino, os antidotos eram
muitos; davigilanciado cabo eleitoral asurraexemplar. A regraeraafidelidade;
pois é

perfeitamente compreensivel que o eleitor daroga obedega a orientacdo de quem tudo
Ihe paga e, com inssténcia, para praticar um ato que lhe € completamente indiferente.
(Ledl, 1975, p.36)

E éjustamente pela dimensdo as avessas impressa na versao de Cornélio que
sobressai a comicidade da situacéo.

A edtilizacdo de personagens néo caipiras

A tendéncia ao delineamento de tipos e caricaturas observada na literatura
de Cornélio Pires ndo se restringe ao tratamento do caipira, mas atinge também
o citadino, este, sim, comumente em situac@o depreciativa. E 0 que se constata
na figura do filho de fazendeiro, estudante da cidade e conquistador vulgar:

O Albino Abrantes, segundanista de direito, figurinha apagada e toda cheia de
elegancias, vagava pelos bairros da capital, de paetd cintado, caca curta, chapéu
enterrado até as orelhas, exibindo 0s seus chumagos em forma de mugue, num morder
de l&biosiirritante, lancando olhares tmidos, com agueles olhinhos de coelho, as mogas
dos sobrados. ("Assustd.™ - QCUC, p.31)

Situagao semelhante, préxima a depreciacéo, € ado "cavador" Fontes da Rocha,
sujeito

Bem faante einteligente, ssm um "tusta’ no bolso, comia com um amigo cavado
no dia da chegada e dormiaem quaquer lugear.
Aguia em casos de necessidade. ("Maria Credo!" - QCUC, p.73)

O imigrante italiano é também abordado, em distintas situagdes: como
oponente no entrevero - " Cie intaliano... cuidado;/ p'ra me chama de veiaco"
("Ameacas" - CPMT); como lavrador bem-sucedido, beneficiado por garantias
gue ndo existem para o caboclo - 0 que poderia explicar as tensbes entre os
imigrados e os naturais daterraindiciadas nas "Ameacas" - e como elemento em
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adaptacdo ao novo meio, ja aculturado, absorvendo as influéncias do universo
caipira, bem representado na simpaticaimagem do vendeiro:

O vendeiro, um robusto camponés italiano, morador velho do lugar, barrigudo
comedor de polenta.com passarinho e pratadas de macarrdo, ndo abandonando o ameiréo
amargo, abundante no talh&o fronteiro, do cafezd vizinho, era um espirito smples e
gprendeu com os caipiras a acreditar em amas do outro mundo e faganhas de feiticeiros
mandiguentos. ("Passe osvinte" - QCUC, 103)

A propésito, essa passagem reitera afirmagao de contemporaneos arespeito
daresisténcia as mudangas tipicada cultura caipira, que assim chegaria amarcar
fortemente os habitos, as crencas e até aexpress3o lingiistica do italiano.®

A presenca do imigrante italiano nos textos de Cornélio Pires denota uma
visdo dindmica e atenta do processo de transformacéo que ocorria no interior do
Estado de S&o Paulo, pois o autor empreende o registro do universo caipira
incorporando um de seus mais expressivos fatores de mudanca.

Evidéncia do humor do criador do Joaquim Bentinho encontra-se em "Um
pedaco davidado poeta Tiburcio", texto de carater autobiografico (Cornélio Pires
era conhecido em Tieté pelo apelido Tibdrcio), que narra um caso de amor
mal sucedido: o escritor desenvolve uma espécie de autocaricatura, descrevendo
com humor apersonagem central, o poeta Tibdrcio, com tragos que correspondem
a suas caracteristicas pessoais:

O poetaerafeio, detestacurta, cabd osaGorki, nariz pequeno e arrebitado, maxilar
inferior saliente, beicudo e de olhos muito azuis, uns olhos de crianga. Dizem que era
puro de dma e limpo de coragéo e dgibeiras. (QCUC, p.188)

A lingua como recurso caricaturesco

Importante recurso para o delineamento de personagens caricaturescas,
concebidas por Cornélio Pires, apdia-se sobre a linguagem. Como elemento
distintivo das personagens, o escritor se vale de sua expressao lingisticapeculiar.

Em Cornélio Pires, esse registro se faz enfatizando por oposicdes a face
risivel da expressdo dialetal caracteristica do caipira, o que é forte elemento de
auxilio para a composicéo do clima pitoresco.

Como ja foi afirmado anteriormente, o pitoresco da lingua utilizada por
personagens € ampliado, caricaturado, especia mente pela oposi¢ao ao tom mais
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culto e convencional do narrador, enfatizando com isso a "incorre¢éo" e a
"incultura’ que marcam sua fala. Para o riso basta a simples constatacdo das
diferencas entre as duas vozes dissonantes:

As criangas timidas, maos na boca, rodeiam as méaes; os maiores sentam-se nas
tripecas ou nas beiradas do velho e dto escabelo.
- Oquer éese?
- EoChico...
- T4 crescido!
- E 0saudepeto cumo chama, Nh' Ana?
- Botaro um nome estirdio... foi o padrinho... chama 0'che. - Percebi que eraWashing-
ton. ("Manha de inverno" - CPF, p.126)

Procedimento também muito freqliente 6 entremear no discurso do narrador
expressOes tipicas do caipira. H4, entretanto, entre os dois discursos, uma des-
continuidade, evidenciada nas expressdes caipiras aspeadas ou escritas com tipo
grafico diferente, enfatizando a expressao do outro como desvio, como se observa
nos trechos a seguir:

Osjogadores mais crédulos, antes do jogo, deixavam sobre os bragos da cruz as

azinhavradas moedas de"dois zintem" p'ras"arma’, contando com o gutdrio dos santos.
("N&o paga apena..." - QCUC, p.13)

Macaia, que fora escravo do capitdo Tigre, fazendeiro do tempo-de-dante entre Porto
Feliz e Capivari, sshiacurar que nem "dotor-formado de mérco”. ("Passe os vinte..." -

QCUC, p.I24)

E necessério observar que a descontinuidade risivel entre os dois niveis de
expressao reside particularmente no nivel fonético e semantico, explorando
especialmente o |éxico peculiar e as expressoes e interjei¢des caracteristicas.

Os titulos de muitos contos baseiam-se em marcas do |éxico tipico do caipira
- "Escola escamungada”, "A Carolind" -, ou se ap6iam no registro de sugestivas
expressdes peculiares: "Crendospadre!", "Gadeitda dos quinto...", "E adiferenca
que hai..." etc. Os proprios titulos dos contos e cronicas ja antecipam o caréater
anedotico ou pitoresco das narrativas.

O registro da expressdo linguistica diferenciada do caipira incorpora um
léxico eventualmente ininteligivel aos estranhos ao meio, 0 que justifica o
glossario que se encontra ao final dos livros de contos e de poemas. O trecho
seguinte evidencia bem essa dificuldade:

Asimfadando o caipiraabriua"guaiaca’ dacintae puxou um "massuruca’, enleado
numa"pelega’ de cem, parapagar adespesa. ("Viu como eu b valente?' - QCUC, p.172)
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O confronto entre os dois niveis distintos de expressao também se observa
nos poemas do escritor:

Quando voltavam daraia

0 Zico eo Tingo, zangados.
no Maneguinho da Praia
bebiam desapontados

- Aguele Bino é um canaia...
(concordavam exaltados)

tratd o cavalo cum péia...

(E acenavam revoltados)
("Depois das 'parelhas™, p.48)

Todavia, nem todos os textos de poesia sGo marcados por essa descontinui-
dade. H& poemas inteiros em que se expressa apenas a voz culta que narra ou
descreve:

Num recanto da choga esburacada,

O resto da sanzala, umatapéra,

Se contorce abetida e abandonada,

anegravelha que s amorte espera
("Abandonada’, p.18)

Também ha poemas cuja Unica voz é a do caipira, seja expressando seus
modestos anseios ("ldeal do caboclo"), as tensbes davidainstavel ("Ameagas"),
narrando ojogo de truco ("O truco"), os seus males de amor ("Confidéncia"') ou
mesmo descrevendo violeiro de renome ("Fama de violeiro") e comentando
episddio burlesco:

- Strodia o tar nho Téte,

um mogo tudo intojado,

inci6 cd drigote

0 seu cavao bragado;

Salu socano no trote,

entr6 na vilaingarbado,
mais 0 macho deu um pinote,
largano o cabra espichado!
("Perdeu o requebrado”, p.55)

Esses sGo momentos em que o caipira se expressacom maior liberdade, e por
isso séo textos muito interessantes pela naturalidade e espontaneidade do tom e
pela oportunidade na escolha dos temas.
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A caricatura da linguagem, entretanto, néo toca apenas a expresséo caipira,
mas se encontra também como uma das marcas do imigrante italiano:

Eh! Nh6-Jud! 1o non fize nadap'ro sinhore! Chega um poquinho!

Mefacao favore, 0 Jud! 1o le pago venti-milarre... Metiraas mandiniga... metira
asmandinigal (QCUC, p.105-6)

Mais a frente, quando Cornélio Pires opta definitivamente pela vertente
anedotica - constituindo-se seus Ultimos trabal hos escritos praticamente apenas
em coletas de chistes e piadas (Patacoadas, 1926; Mixdrdia, 1927; Tarrafadas,
1932) - cuja opgéo tematica ndo se restringe mais ao universo caipira, mas toma
também como objeto o homem da cidade e os tipos originarios de diferentes
nacionalidades, que v&o ocupando o interior de S&o Paul o (hoteleiros, comercian-
tes, vigjantes etc), o humorista continua a utilizar-se do referencial linglistico
como reforgo caricaturesco. E o que se observa nos trechos seguintes:

0066.. O Tellesjaacordou, o Telles aoriu osolhos, o Telesestdabucgare, o Telles
estdaseespreguicare ... o Tellesva pelo corredore, o Tellesintrou no banheiro, o Telles
estddespido, o Telesetdaseensaboare ... ("Entre vigantes e hoteleiros’ - Tarrafadas,
p.54-5)

O Tavares, jeitoso representante da casa, que sabialevar os devedores rebel descom
grande diplomacia, dirigiu-se a0 Mrade Habib, abragou-o afetuosamente, sempre expan-
svo:

-Bob dia, Mrade:::

- Baun diag, Tivare... cumo vae océ? (Ibidem, p.67)

Mas nesse momento a caricaturaja é muito mais um recurso do piadista, do
contador de anedotas, do que do escritor, definitivamente relegado a um segundo
plano.

CONCLUSOES

Cornélio Pires se apresenta em espetaculos, palestras e encenagdes nos
teatros, de modo sistemético, desde 1914. Nesse momento, tinha publicado
apenas um livro de poemas, Musa caipira. Toda a sua producéo escrita é posterior
ou simultanea a experiéncia nos palcos, e certamente foi por elainfluenciada.
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Como afirma com acuidade Pedro F. do Amaral, toda "sua obra publicada é
uma imensa reportagem" oriunda da observacdo da vida caipira, registrando
impressdes e descrevendo seus usos e costumes (Amaral, 1977, p.42). A vivéncia
no palco pode auxiliar em parte a explicacéo para a literatura do escritor: a
superficialidade das personagens estilizadas, o tragado aned6tico dos "causos”,
a preocupacédo com o registro documental de costumes e da linguagem caipira,
visando apresentar e divulgar nas cidades um pouco da vida na roga, a feicdo
pitoresca que impregna o regionalismo dos textos, o fundo popularesco e pater-
nalista- "sentimental e idealizante, patri6tico e compensatorio" - desse regiona-
lismo, apontado por Wilson Martins (1977/1978, v.5, p.446).

De todo modo, as caracteristicas acima arroladas ndo resultam apenas dessa
experiéncia especifica do escritor, pois podem ser também encontradas em maior
ou menor escala em grande parte dos autores regionalistas desse mesmo tempo
e certamente se devem ainda a questdes outras mais abrangentes: ao nacionalismo
ufanista dos tempos da guerra e, no caso de S&o Paulo, ao pronunciado paulistis-
mo que se propaga com o federalismo republicano, no discurso dos politicos, na
imprensa local e também nas letras. O intenso processo de urbanizagdo que a
cidade de Sao Paulo vé acelerar-se desde o comego do século, paradoxa mente,
sera também motivacao para o surto regionalista verificado no periodo, pois "se
dermos uma vista d'olhos na histéria da poesia bucdlica, verificamos que elatem
vingado sempre em ambientes de requintada culturaurbana” (Bosi, 1978b, p.64).

A popularidade desfrutada por essa literatura, com certeza, se associa a
atividade nos pal cos, ao contato constante e préximo com o publico, mas também
se deve aoportunidade do género, adequado as solicitagdes do momento. Segun-
do Dante MoreiraLeite, autores como Cornélio Pires ¢ Catulo da Paix&o Cearen-
se, que arigor deveriam ser enquadrados na subliteratura, "tiveram na época um
relevo que hoje somos incapazes de avaliar corretamente”. Cornélio Pires vendeu
cercade trezentos mil livros (Leite, 1976, p.212). Todavia, € compreensivel que,
esgotado o caboclismo, ja na década de 1940, os espetaculos, as edigbes e
reedi¢cBes de Cornélio Pires tenham sido "fracassos do ponto de vista financeiro"
(Dantas, 1976, p.152-3).

Os que se dedicam ao estudo da obra do autor de Musa caipira expfem a
respeito conclusdes distintas, paranao dizer antagbnicas. De modo geral, acritica
favoravel enfatiza a sua contribuicao para os estudos do folclore, com as coletas
de modas tipicas (especialmente em Sambas e cateretés, de 1932) e para a
composi¢do de um perfil mais matizado e fidedigno do caipira (especial mente
em Conversas ao pé do fogo, de 1921), em que se arrolam as diferengas étnicas,
habitos e costumes do caipira. Nao sendo o escritor um erudito, e ndo escondendo
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certadificuldade para o estudo sistemético, apesar de ser um observador constante
e atento do universo caipira, € necessario estar o leitor atento para possiveis
enganos ou exageros, especialmente ao considerar-se o carinho que o escritor
devotava aos "seus caipiras’.

De todo modo, é inegavel o papel precursor desempenhado por Cornélio Pires
com seus espetacul os, discos e textos escritos, ao colocar em cena e registrar em
contos e poemas o caipira, entdo muito pouco conhecido.

A atuacdo de Cornélio Pires como "ativista cultural" e escritor estimulou o
interesse também por um regionalismo mais elaborado, como o de Valdomiro
Silveirae Afonso Arinos, escritores quejaproduziam antes mesmo da publicagdo
de Musa caipira, mas ndo haviam ainda conquistado maior projecdo; assim "a
popularidade que desde logo cercou os livros e as conferéncias de Cornélio Pires"
teria fundamental importancia para a propagacédo da voga regionalista, fato que
"pode ndo nos agradar, mas nem por isso € menos verdadeiro" (Martins, 1978,
v.6,p.173-4).

O surto regionalista anterior ao Modernismo, que teve grande forca em S&o
Paulo, ndo deixaria de se beneficiar da atmosfera favoravel, uma espécie de
nacionalismo caboclo, propiciada pela atuacdo literaria e cultural de Cornélio
Pires.

Nesse sentido, a atuacé@o de Cornélio Pires, ao garantir no cenério cultural
um espacgo privilegiado para o universo sertangjo, utilizando-se da propria ex-
pressdo dialetal pararetratar avidado caipira, damesma forma que Ju6 Bananére
fazia com o italo-paulista, certamente com sentido bastante diverso, mas parti-
Ihando do instigante objetivo comum de forgar a abertura para registros lingiiis-
ticos e culturais desconsiderados, como codigos manipulados por segmentos
marginalizados, pode ser visto como "trecho do rio subterréneo que solapou o
academicismo” (Dantas, 1976, p.77).

N&o € gratuita a popularidade de que ambos desfrutaram, em grande parte
gragas ao carater dialetal e humoristico dacaricatura linglistica por eles realizada,
como enfatiza Sud Menucci, critico contemporaneo.

Corndlio Pires e Jub Bananére so os dois mais legitimos representantes de duas
correntes do fdar paulista: ado tipo indigena ... e ado tipo aienigena

E Corndlio Pires e Jub Bananére sfo humoristas. Literatoslidos com avidez por toda
apopulacdo de S2o Paulo, com diversos livros publicados ambos. (Mennucci, 1934)

N&o se deve ignorar, contudo, que este tratamento do caipira, oscilando entre
a anedota e a idealizagdo, como um tipo de bairrismo, insere-se também numa
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tendénciaaevasdo, muito perigosa, que tende acamuflar e aencobrir arealidade
nada pitoresca, naverdade muito trégica, do sertdo brasileiro.

Por outro lado, mesmo com as eventuais ressalvas que possam ser feitas a
literatura de Cornélio Pires, é necessério levar-se em conta a consideravel contri-
buic¢do do escritor, ao procurar empreender o registro IGcido, visando adivulga
¢a0 desse universo ja naguele tempo em transformacéo e gradativa extingéo.

- Trabalhe tresano; ndo me pagar o; rasgaro minha sanfona; me quebrara uma viola na cabega. Mas deixo esta
fazenda com saudade. Fui bem feliz aqui. Tivetres casamentos quas... Mas faiarol...
Osvaldo. Careta (19.6.1926).
FIGURA 10 - LIMA, H. Histéria da caricaturano Brasil, v.3.

NOTAS

1 Livrosde Cornélio Pires: Musa caipira (1910); O monturo (1911); Versos (1912); Tragédia cabocla
(1914); Quem conta um conto... (1916); Cenas epaisagens da minha terra (1921); Conversas ao pé
do fogo (1921); As estrambéticas aventuras do Joaquim Bentinho, o queima campo (1924); Patacoa-
das (1926); Seleta caipira (1926); Almanaque d'O Sacy (1927); Mixdrdia (1927); Meu sambura
(1928); Continuagdo das estrambéticas aventuras do Joaquim Bentinho, o queima-campo (1929);
Tarrafadas (1932); Sambas e cateretés (1932); Chorando e rindo (1933); S6 rindo (1934); Quem
conta um conto... e outros contos (1943); Coisasd' outro mundo (1944); Onde estas, 6 Morte? (1944);
Enciclopédia de anedotas e curiosidades (1945).

2 Sobre a discografia de Cornélio Pires as informagdes sdo controversas; Macedo Dantas (1976,
p.331-4) enumera 48 discos de 78 rpm.
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2 Sobre a discografia de Cornélio Pires as informagfes séo controversas; Macedo Dantas (1976,
p.331-4) enumera 48 discos de 78 rpm.

3 Filmesde Cornélio Pires: Brasil pitoresco (1923); Vamos passear (1934). Filmes baseados em estérias
de Cornélio Pires: Curandeiro (1918), roteiro extraido do conto "Passe os vinte", de Quem conta um
conto...; Sertdo em festa (1970), baseado na novela "Sacrificados", de Meu sambura.

4 Segundo Pedro Ferraz do Amaral, o professor Roger Bastide, ao lecionar a sua primeira turma de
alunos na Faculdade de Filosofia da Universidade de S&o Paulo, teria recomendado a leitura das
primeiras paginas de Conversas ao pé do fogo (1977, p.41-2).

5 Paraoslivrosde Cornélio Pires, como foi feito com os outros escritores estudados, serdo usadas siglas,
compostas das iniciais das palavras que integram o titulo. Assim, para Musa caipira (MC), para Con-
versas ao pé do fogo (CPF), para Quem conta um conto... (QCUC), para As estrambéticas aventuras ...
(EAUJB) etc.

6 Segundo Candido MotaFilho ("Lobato, Rosa..."), os italianos teriam sofrido influénciado caipira"de

tal sorte que os italianos, com todos 0s seus usos e costumes, com uma carga pesada de tradicdes e
preconceitos, pouco tempo depois de chegarem a Tieté para trabalhar na roca, falavam como um
caipirade Tieté (Dantas, 1982, p.143).
A visdo do descendente do italiano acerca da mesma questéo ja é bastante diversa, como se depreende
de depoimento de filho de imigrantes registrado por Ecléa Bosi: " Os italianos ndo pegaram os hébitos
do caboclo; pelo contrério, eram os caboclos que assimilavam os hébitos dos italianos." (BOSI, E.
Memoéria e sociedade: lembrangas de velhos. S&o Paulo: T. A. Queiroz, 1987 p. 165-6. (Parece pouco
arriscado afirmar que a verdade esta na mesclagem de influéncias.)



5 JUO BANANERE: O RIGALEGIO
TRADUZ A CIDADE

Eraentdo S&o Paulo

uma cidade puramente paulista,

hoje é uma cidade italiana!

S&o Paulo, quem te viu e quem te vé!
(Pinto, A. M. A cidade de SAo Paulo
em 1900. v.14, p.9)

A GENESE DE JUO BANANERE

De 1910 aos anos 20, Ju6 Bananére foi uma figura muito popular na cidade
de S&o Paulo. Faltam, entretanto, informacgdes mais precisas sobre seus criadores,
Lemmo Lemmi (Voltolino, 1884-1926) e Alexandre Ribeiro Marcondes Macha-
do (1892-1933).

Inicialmente criada como caricatura grafica de Voltolino, a personagem ja
encarna aimagem do italo-paulista: gorducho, baixo, com vastos bigodes, espa-
Ilhafatoso, as vezes sentimental ou melancolico, quase sempre preocupado em
alcancar alguma projecdo socia (Belluzzo, s.d., p.99). Possivelmente acaricatura
foi inspirada em figura conhecida na época: segundo Pettinatti, contemporaneo,
teria tracos de Francisco Jachio,

humorista, conhecido como Don Ciccio, inseparavel amigo de Voltolino: "Don Ciccio,
importador de vinho em perdidos tempos, teve uma indomavel paixdo pelojornal, ou
melhor dizendo, pelo ambiente e autoridade dojornal, com a redaco no velho estilo,
acessivel e cordial. Em matéria de estudos néo tinha ido dém do elementar, mas em
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compensacdo era intuitivo e tenaz, e compreendia que para penetrar no mundo do teatro,
seu velho sonho, precisava da senha de um cotidiano. Queria ser umjornalista, 'fare il
gionalista , tornar-se um dagueles personagens convidados que tém entrada livre nos
camarins, ddo detudo a 'primadona’ e tratam com desprezo os principiantes; um critico
teatral, com lugar especial na opereta e no teatro de variedades. (Belluzzo, s.d., p.107)

O Jué Bananére criado por Voltolino veste diferentes roupagens: é faroleiro,
barulhento, mas deixa entrever um lado mais sentimental e humano. E figura tra-
vestida de diferentes modos, de acordo com as distintas fun¢des desempenhadas:
como tocador de realejo, como barbeiro do Baixo Piques, como aquele que se quer
fazer dejornalista, as vezes como o simplorio que posa empertigado com o terno
berrante, ou como o oportunista, que vive de cavacéo (Belluzzo, s.d., p.109-10).

A caricatura gréficadelineada por Voltolino, eja na época bastante conhecida
como uma das fortes expressdes da colbnia italiana, seria fixada e popularizada
ao tomar voz com a persona adotada por Alexandre Ribeiro Marcondes Machado
em suas cronicas. Denominadas do mesmo modo (Jodo Bananeiro, Jué Bananére,
apelido muito comum nos bairros de imigrados), compdem, entretanto, acarica-
tura visual e averbal, tipos que guardam algumas diferencas.

A criagao de Voltolino é mais fluidae mével, desempenhando o seu Jué uma
série distinta de ocupagdes, e cobrindo uma gama variada de atitudes e compor-
tamentos, todos eles bem tipicos do italo-paulista, especialmente o mais humilde,
habitante dos bairros suburbanos da S&o Paulo de inicios do século XX, mas néo
s desse segmento: encontra-se também a figuragdo do imigrante italiano ou do
seu descendente que alcanga alguma ascensdo social, sendo, nesse caso, risivel
0 modo ostensivo como arroga a sua italianita.

7

O Jué de Voltolino ndo é na verdade uma s6 personagem: sao varias
personagens, em diferentes situagbes, com uma aparéncia fisica mais ou menos
homogénea, cuja fungao precipua é, por meio da apreensdo de atitudes caracte-
risticas do italo-paulista expressas nas caricaturas, tecer a crénica da vida do
imigrante italiano e seus descendentes na cidade de S&o Paulo, o que certamente
contribuiu para uma maior aceitacdo desse elemento estranho no corpo social,
cumprindo uma fungdo integradora, apesar de |logicamente enfatizar também as
diferencas e peculiaridades desse novo elemento. Voltolino distingue-se por ter
sido "o fotografo ambulante do italo-paulista”, cumprindo o papel de "linhagista
ehistoriador de suagente" (Machado, 1940, p.248), compromisso que certamente
determina a feicdo de suas caricaturas.

A persona criada por Alexandre Ribeiro Marcondes Machado, e que viria a
encobrir e dominar a prépria imagem do criador, fazendo dele um total desco-
nhecido ja em seu tempo, e mais ainda hoje, tem uma fei¢do diferente. Pelas
peculiaridades do codigo utilizado, o verbal, é logi camente imprescindivel, traco
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fundamental na constituicdo do "Jué literario", a sua forma caracteristica de
expressdo, mesclando o portugués e o italiano. A par disso, 0 Jué Bananére fixado
e popularizado em "As Cartas d'Abax'o Piques', e em O Rigalegio - pagina
independente d' O Pirralho, criada por Marcondes Machado e assinada por Jud,
a partir do namero de 1°.3.1913 - ja tem um perfil mais fixo, definido: €
"barbieri", "giurnalista, "gandidato a Gademia Baolista de Letras", e a partir
dessas ocupages e especial mente das pretensdes expressas € que se constroi sua
imagem. Esses tracos pouco mudam nos varios anos de publicacéo das cronicas.

A persona criada por Alexandre Ribeiro, mesmo tendo também desempe-
nhado uma fungdo integradora com relagao ao italo-paulista (pois sdo dele a
expressao macarrénica e também alguns dos pontos de vista explanados), visa
fundamental mente a outros fins; é recurso para a sétira da vida politica, social e
literaria de Sao Paulo e do Brasil na década de 1910; a. persona ndo constitui,
portanto, um fim em si, mas é utilizada como instrumento para a critica.

As duas configurac@es caricaturescas, a plastica e averbal, guardam, entre-
tanto, um traco fundamental em comum: expressam cada qual a seu modo a
"polémicacultural do imigrado”, entrelacando "a necessidade de reconhecimento
social com a de detencéo de poder" (Belluzzo, s.d., p.107), questbes que seriam
mais a frente literariamente exploradas e elaboradas por Antonio de Alcantara
Machado, em narrativas centradas sobre a figura do italo-paulista (" Gaetaninho",
"Carmela", "A sociedade"), ele mesmo grande apreciador e divulgador da obra
deVoltolino e Alexandre Ribeiro. A esserespeito, interessaobservar que o registro
nas artes de tipos italianos, especialmente de fei¢do caricaturesca, € também
indice de que "naquela época as rel agbes com os imigrados oscilavam entre aluta
e abenevoléncia, ambas resgatadas pelo humor" (Carelli, 1985, p.190).

Como este trabalho se circunscreve aos limites da caricatura verbal, interessa
aqui aproducdo de Alexandre Ribeiro Marcondes Machado, a ser analisadaa seguir.

JUO BANANERE EM VERSAO VERBAL

Algumas informagles paralelas sdo necessdrias a localizagdo do leitor: 0 Juo
Bananére "verbal" surge nas paginas de O Pirralho (12.8.1911 a 15.10.1917), assi-
nando "As Cartas d'Abax'o Pigues',® como sucessor de Annibale Scipione (pseu-
dénimo utilizado por Oswald de Andrade), que se responsabilizaria por essa se¢édo
do primeiro ao oitavo nimero do jornal. No nimero dez surge Jué Bananére, fazendo
0 contraponto com Annibale; a partir do nimero onze, a coluna ja esta sob a

responsabilidade de Jué Bananare, depois definitivamente batizado Jué Bananére.

Marcondes Machado é o criador de O Rigalegio - Organo Independente do
Abax'o Piques i do B0 Retiro, que surge no numero oitenta de O Pirralho
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(1°.3.1913), como "Propieta da sucietd anonima Jué Bananére & Cumpania". Este
"Dromedario Inlustrato” tem como divisas: "Anarchia, sucialismo, literatura, ver-
via, futurismo, cavag6". A folha independente publica aniincios (de bares, marcas
de geléias, guaranas), "imitando osjornais humoristicos ilustrados e a imprensa
italianadacidade" (Chalmers, 1990, p.33). O Rigalegio foi publicado sem interrup-
¢oes até O Pirralho n.137 (4.4.1914); no n° 139, aparece com outro cabecalho, e
Jud Bananére exime ojornal de responsabilidades acerca do que escreve:

Diclaro també che 6 cumpretamenti in disacordimo com a attuae direggd i
orientacd distu giornale i as coluna du Rigalegio sta a disposico dos amigo p'ratuttai
qualquere recramagd c'oramigna intéra rispunsabilitd. No Rigalegio o chi scrivo S0 1o
i maise ninguéi so o unico risponsabilep'relli. (Chalmers, 1990, p.34)

Jué assina afolha apenas em mais alguns nimeros, sendo depois substituido
por pouco tempo por Domenico Caguira; O Rigalegio é fechado pouco adiante.
Possivelmente, o desaparecimento da se¢do, assim como a substituic¢éo do barbei-
ro-jornalistaforam decorrentes da " presséo dacensurahermista" (Chalmers, 1990,
p.42). A partir don.155(3.10.1914), Bananére voltaaassinar as"Cartasd' Abax' o
Pigues", fazendo a crénica humoristica da Primeira GuerraMundial.

E possivel que dissensdes pessoais também tenham contribuido para o
afastamento de Marcondes Machado; é dele a seguinte declaracéo, que acompa-
nha"As Cartas d'Abaix'o Piques" (3.10.1914):

Tendo deixado ha tempos de escrever no "Pirralho"”, por incompatibilidade com o
seu diretor, sr. Baby de Andrade e com a sua péssma orientaggo, volto agora aescrever
aedta querida revista por ter cessado, com aretirada do 5. Baby de Andrade, 0 motivo
que dela me fatava
Hoje o "Pirraho" € novamente dirigido por Define, Dolor e Oswaldo, o que bastapara
garantir a suaboa conduta.

Assim sendo, ca estou de novo, firme no posto.

Curiosamente, nesse esclarecimento ojornalista ndo se utiliza da linguagem
macarrdnica, mas assina Jué Bananére, colocando embaixo uma nota comica:
"Chi fiz a traducé distu artigulo fui o dott. Vap'relli, traduttore uficiali di tuttas
linguas viva e morta".

Alexandre Ribeiro foi convidado por Oswald de Andrade a integrar o quadro
de colaboradores de O Pirralho, mas a sua coluna atingiu uma popularidade bem
maior que a alcancada por "Annibale Scipione", chegando mesmo a encarnar a
alma do jornal (Carelli, 1985, p.105). Esse fato talvez justifique a primeira
avaliac8o pouco elogiosa (ressentida?) expressa por Oswald acercadojornalista:

Euiniciaraem dideto ita o-paulistaas " Cartas d'Abax'o Piques', que encontraram
um sucessor em Jud Bananére. Pareciaele um mogo timido e quase burro mas seu éxito
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foi enorme quando tomou conta da péginadarevistaintituladaO Rigalegio. Chamavase
Alexandre Marcondes e era primo do futuro Ministro do Trabal ho. (Andrade, 1976, p.58)

Mais a frente, como era do seu feitio, o escritor manifesta opinido bem
distinta, numa conferéncia sobre A sitira na Literatura Brasileira, pronunciada
no auditério da Biblioteca PablicaMunicipal de Sao Paulo, em 1945;

Nessa luta [campanha civilista], em que ocupamos [ Oswald e Voltolino] aprimeira
trincheira, tomou posi¢éo excepciona um mestre da satira no Brasil. Foi Jud Bananére.
Chamavarse Alexandre Marcondes Machado. O mesmo nome do Ministro do Trabaho
de quem era primo. Era um mogo timido, de grandes qualidades morais. Casmurro e
incapaz de fazer uma piada em portugués. (Andrade, 1947, p.46-7)

A linguagem criada por Annibale ja era o portugués macarronico, uma mescla
de portugués e italiano, que estilizava a expressdo utilizada pelos imigrados e
seus descendentes, mas ainda sem a graca e o desembaraco que popularizariam
Jud Bananére, fazendo dele o cronista mais popular da cidade.

Como se sabe, O Pirralho néo foi uma publicacdo tdo radical, congregando
em seus quadros gente de formagdo e posi¢Ges politicas e estéticas muito
diferentes, como Amadeu Amaral, Cornélio Pires, Emilio de Menezes, Paulo
Setubal, Ricardo Gongalves, Coelho Neto ¢ Olavo Bilac, além de Oswald de
Andrade e Alexandre Ribeiro. Em 1915,0 Pirralho "nada tinha de revoluciona-
rio" (Chalmers, 1976, p.22-3), contribuindo bastante para um tom mais moderno,
irreverente e debochado, os textos de Jué Bananére, " cujas cronicas de inventiva
desopilante prepararam terreno para o modernismo, ridicularizando muitos val o-
res formais em que repousava entéo a nossa literatura" (Broca, 1960, p.240).

Em 1915, Alexandre Ribeiro desliga-se dojornal, ndo sendo muito claras as
explicacdes para o seu afastamento, em geral associadas ao desagrado de figuras
eminentes, por ele satirizadas. A seguir, O Pirralho lanca "Ju6 Laranjére"
(pseuddnimo de Geswaldo Castiglione) como substituto, sem alcangar maior
expressividade.

A militénciajornalisticado criador de Ju6 Bananére ndo se esgota, entretanto,
com o afastamento de O Pirralho: em 1915, juntamente com Voltolino, contribui
na revista ilustrada O Queixoso, de efémera duragdo - "cujo nome deve-se as
gueixas e ao queixo de Altino Arantes, lancado entdo para a presidéncia do
Estado" (Belluzzo, s.d., p.31-33); em 1917 publica, juntamente com Antonio Paes
(Moacir Piza), o panfleto Galabaro, Libro di Saneamento Suciale, em que se
desenvolve uma critica ferrenha ao conego Valois de Castro, "figura impopular,
criticado por suas posicOes germandfilas” (Casalecchi, 1987, p. 149). O padre é
apresentado como traidor - era tempo de guerra - e, como sugere o titulo da
publicacédo, é identificado a personagem histérica Calabar.
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Marcondes Machado mantém intensa atividade jornalistica, tornando-se,
entre 1917 e 1930, "o terror dos politicos", e contribuiu, juntamente com Jilio de
MesquitaFilho, Moacir Piza, Hilério Tacito, dentre outros, paraafundagéo de 0
Estadinho, edi¢do vespertina d'0 Estado de SPaulo.

A pratica do escritor é bastante diversificada: sdo também de suas criagdes
as pegas teatrais Qustenta a nota, de 1917 e Vocé vai ver ..., cuja autoria partilha com
Danton Vampré e Euclides de Andrade; La divina increnca, comédiacuja encenacao
alcanca grande sucesso em 1918; Aluga-se um quarto, de 1919,e A ceia dos avac-
cagliado (que consta entre os textos sel ecionados para acomposi¢do da antologiala
divina increnca, em sua versdo definitiva). Em 1931, lanca dois discos, em que
recita textos parédicos, canta e faz discursos politicos (Carelli, 1985, p.l 12-3).

As cronicas e parédias de Alexandre Ribeiro sdo sempre escritas nessa
expressao mesclada, macarronica, e assinadas com o pseuddnimo Jué Bananére.
Essa personagem teve forte presenca navidacultural de S&o Paulo, respondendo
até mesmo a "enquetes” - habito comum entéo era dirigirem-se questdes polé-
micas a figuras de relevo na vida piblica, para que expressassem opinido a
respeito.* Jué chega também a assinar sugestivas sétiras acerca de episodios
ligados acrise do PRP, em 1924, publicadas em O Estado de SPaulo (Anexo II).

Na época era fregiiente a publicacdo de crbnicas escritas numa linguagem
hibrida, registrando a expressao de distintos segmentos da sociedade, por meio
de suas peculiaridades linguisticas e culturais. Em O Pirralho encontram-se, por
exemplo, "As cartas de um caipira’, textos construidos com expressdes do dialeto
caipira, sob aresponsabilidade de Cornélio Pires; "O Biralha (xornal allemong)”,
além das "cronicas d'Abax'o Piques". Poucas criacGes desse género, todavia,
alcancam a repercussao e a popularidade dessa Ultima; Jué Bananére faz escola,
e chega a ter imitadores no interior do Estado de S&o Paulo.®

Hé& indicacbes de que haveria também trabalhos esparsos assinados por Jud
Bananére e publicados emjornais do interior do Estado (Melo, 1954, p.327).

E provéavel que isso tenha ocorrido, pois Alexandre Ribeiro Marcondes M a-
chado tinha familiares no interior, em Araraquara, Campinas, Pindamonhangaba
(suaterrade origem). O arquiteto visitavacom frequéncia a cidade de Araraquara,
onde éresponsavel pelo projeto de alguns edificios e pragas (formou-se pelaEscola
Politécnicaem 1917), como o Clube Araraquarense e o Hotel Municipal (ambos
ainda hoje em boas condi¢des de conservacdo), o projeto do novo gjardinamento da
Pracada Matriz, a planta para o gjardinamento da Praca da Republica (hoje Praca
Pedro de Toledo) etc. O estilo das edificagbes projetadas pelo arquiteto é
convencional, com uma fei¢ao neocléassica, de influéncia francesa e italiana, tipica
do estilo "belle époque”, ensinado na épocana Escola Politécnica.® Sobre apresenca
do escritor na cidade de Araraquara, ha maiores informacdes no Apéndice 3.
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FIGURA 11 - Cépia do "Dromedario Inlustrato” O Rigalegio (13.12.1913) assinado por Jué Bananére, e

ilustrado por Voltolino, com cabegalho que mostra o jornalista tocando a "vitiva alegr

nimero, a folha tratajocosamente do casamento de Hermes da Fonseca.
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8. Paulo, 23 de Novembro de 1912
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FIGURA 12 - Caricatura de Voltolino, que mostra O Pirralho travestido a Hermes da Fonseca (O Pirralho
23.11.1912).
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A "MASCARA" E AS CARICATURAS

A mascara que desmascara

A andlise das caricaturas delineadas por Alexandre Marcondes Machado sera
baseada no material reunido em La divina increnca,’ gragas ao interesse em
compor uma amostra significativa do género na literatura paulista produzida entre
1900 e 1920, e também como decorréncia das dificuldades em recolher e ter
acesso a producao esparsa do escritor (as publicagdes de Bananére estdo todas
esgotadas, e em sua maior parte sdo textos raros, como ocorre com as pegas de
teatro, os panfletos e osjornais mais esporadicos). Todavia, a edi¢cdo consultada
(1966) apresenta alguns problemas: néo hareferéncias aosjornais e ao local onde
primeiramente apareceram os textos, nem a data de sua publicacéo, assim como
ndo sdo expressos 0s critérios utilizados para a composi¢do dessa antologia, que
possivelmente redne predominantemente trabalhos divulgados em O Pirralho,
entre 1911 e 1915, e em O QueiX0s0.

Outra séria dificuldade a ser enfrentada pelo estudioso diz respeito a homo-
geneizagdo da grafia de certos termos (vizioso/ viziozo; strella/estrella; avacca-
gliado/avacagliado), que variam em diferentes contextos, na mesma obra.

Sabe-se que a satira se alicerca no tratamento critico das mazel as do presente,
justificando-se arepercussdo alcangada na atualidade dos episddios referidos; a
sétira sempre seleciona, portanto, como alvos, as figuras mais presentes e, por
isso0, mais notdrias. Tomando como base os temas das sétiras e as figuras politicas
caricaturadas ou criticadas (Hermes da Fonseca, Nair de Teffé, Fonseca Hermes,
Altino Arantes, José Piedade, Rodolfo Miranda, Freitas Vale, Rodrigues Alves,
Venceslau Bras), deduz-se que a maior parte dos textos foi escritaentre 1911 e
1920, periodo que abarca o mandato de Hermes da Fonseca na presidéncia do
Brasil (1910-1914), e o de Venceslau Bras no mesmo cargo (1914-1918), assim
como agestdo de Rodrigues Alves (1912-1916) e de Altino Arantes (1916-1920)
na presidéncia do Estado de S&o Paulo e a presenca de Rodolfo Miranda no
cendrio politico (candidato a presidéncia do estado em 1911, integrante da
comissao diretora do PRP em 1916 etc).

Ao empreender a critica desveladora de aspectos da vida politica e literaria
do tempo, o jornalista se utiliza do pseudénimo Jué Bananére. Nao se trata,
todavia, apenas da escolha de um nome diferente e sugestivo como pseudénimo
para assinar os textos, encobrindo a identidade de seu produtor, mas da criagéo
de um narrador caricaturesco, com caracteristicas e um perfil definido, a desem-
penhar o papel de persona.
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Esse procedimento é tipico da literatura de feicdo satirica, podendo ser
observado em Candido, de Voltaire, nas Viagens de Gulliver, de Swift, nas Cartas
chilenas, de Gonzaga, e até mesmo nas Memdrias de um burro, da Condessa de
Ségur, dentre vérios outros exemplos. Trata-se de um narrador-personagem, que
descreve, comenta, direta ou indiretamente avalia e eventual mente participa dos
eventos narrados, algumas vezes mais intensamente, em outros momentos apenas
presenciando os fatos como observador privilegiado e guardando um certo
distanciamento e isengdo. Em algumas situagdes é um tipo ingénuo ou simplério,
gue apresenta dificuldade em compreender fatos cuja significagdo profunda ndo
apreende (e nessa situagdo, apenas registrando constatacfes, a persona cumpre
um papel intensamente revelador das contradi¢fes); em outras condi¢des toma
um tom malicioso, irénico ou ambiguo, desempenhando também nesse caso uma
funcdo bastante critica.

Jué Bananére é um "paulistaliano” - "neologismo feliz e oportuno utilizado
por Monteiro Lobato ao referir-se aele" (Ferreira, 1975) -, de profissdo humilde
(é barbeiro), habitante da zona suburbana (€ o cronista do Baixo Piques), ocupada
pelas familias de imigrantes italianos, requisitados fundamentalmente como
mao-de-obra nas industrias que se formavam ou como profissionais independen-
tes, mas de pouca valorizacdo social (peguenos artesdos, mecénicos, sapateiros,
barbeiros, afaiates etc). A personagem ja se autodefine de modo paradoxal:
associa uma ocupacdo humilde a pretensdes mais "elevadas" - "fui poeta, barbieri
i giurnaliste!" ("Tristezza", p.47), assumindo-se "candidato a Gademia Baolista
de Letras".

A persona €, portanto, um homem simples, de vida modesta, mas que, de
modo muito caracteristico entre os menos privilegiados, nesse caso especifico os
descendentes de imigrantes, deixa transparecer a ja referida "necessidade de
reconhecimento social" e o desejo de estar proximo aos poderosos, evidente, por
exemplo, na énfase dada ao contato, como barbeiro, com personalidades de
projecdo na vida publica.

Jud Bananére é um homem do povo, transparente em suas atitudes, que fala
claramente muitas verdades, sem eufemismos, de modo incisivo c direto; toma
essa liberdade porque é esse 0 Unico modo aele possivel de se expressar e também
porgue se coloca como cumplice dos criticados, pois partilha de sua intimidade.

Ju6 Bananére possuia influéncia eleitora, freqlientava os meios governamentais,
roncavagrosso. N&p batia na portadosimportantes; recebia-os em sau sal@ de barbeiro.
Com a autoridade de amigo do peito e compadre, dava conselhos, repreendia, discutia,
salanaruade brago dado. E ai é que estavaavaia. (Machado, 1940, p.256)
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A grande popularidade atingida por Ju6 Bananére certamente se deve a
empatiaentre ele e o leitor, ambos "homens do povo", ao modo deslavado como
fala dos poderosos, as claras, o que todos murmuram as escondidas, e fundamen-
talmente a irresistivel comicidade de sua expressédo hibrida, macarronica.

Esses elementos associados € que imputaram tanta vida a persona, permitin-
do que ela encobrisse aimagem de seu criador. Essa superposicéo é apontada por
Antonio de Alcantara Machado (1940) como verdadeira expressdo de "gloria
literéria".

A par disso, Jué desempenha também o papel de uma espécie de porta-voz
da coldniaitaliana;® ndo falava do italiano, mas falava como italiano ao utilizar
sua forma caracteristica de linguagem, e também ao adotar parcialmente o seu
ponto de vista, expressando opinides, sentimentos, aspiragdes e idéias que lhe
eram peculiares. Exemplifica bem esse procedimento o texto "O studenti do B6
Retiro", em que, fazendo a parddia do poema "O estudante alsaciano”, de
Verhaeren, muito popular na época, de fundo patriético, a persona nivela o
estudante do Bom Retiro ao estudante alsaciano, apresentando o primeiro em
situacdo idéntica ao segundo, mas registrando na parédia o confronto entre os
bairros de Sao Paulo na época, e ndo entre a Alemanha e a Alsacia, como no
poema original; o professor defende o Belenzinho e o aluno diz: "O distrito che
io maise dimiro, - E o B6 Ritiro", solicitando o mestre que o aluno aponte no
mapa do Bras o Bom Retiro, 0 menino se levanta e batendo a mao no coragéo,
diz: "O B0 Ritiro Saaqui!".

Aforaa comicidade inerente alinguagem utilizada e ao nivelamento estudan-
te alsaciano-estudante do Bom Retiro, que rebaixa o primeiro, ao elevar o
segundo, 0 poema tem um tom aparentemente mais sério, expressando o amor
do descendente italiano ao bairro onde nasceu e vive. Todavia, trata-se de um
patriotismo um tanto ambiguo: ndo se sabe ao certo se 0 menino do Bom Retiro
ama o bairro onde nasceu como parte integrante da nova patria que seus pais
adotaram, ou se essa nova terra de adog&o se reduz ao bairro habitado por seus
iguais, que identifica como pétria.

Por ser o cronista da cidade e do seu tempo, predomina, entretanto, aintencdo
ridicularizadora nas sétiras de Bananére, provocativas, insolentes, visando ao
castigo do vicio e da corrupgdo, de modo antiexemplar, em mordazes caricaturas,
por meio do riso de rejeicdo, e o desvelamento de estruturas arcaicas de
pensamento ainda vigentes, detectados na afetac8o da literatura ultrapassada, mas
ainda apreciada na época, e satirizada pelo escritor em parédias inclementes.

A persona satirica adotada por Alexandre Marcondes Machado é a expressao
do bom senso, é a voz do homem do povo, que por ser simples ndo dissimula,
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ndo aceita subterfiigios e por isso revela e desnuda, cumprindo uma funcéo
desmistificadora:

Sobre os acontecimentos e os homens de dava a opini&o da rua. Desabusada e
segura. PAmatéria do mundo as vezes madosa, em regrajusticeira. Depois e proprio,
Ju6 Bananére, eraum sarcasmo. Simbolo comico eridiculo do imigrante que agui sefaz
gente, viraimportante, daopinides... Nele eatravés dele o paulistase vingava. (Machado,
1940,p.255)

O autor de La divina increnca, portanto, constréi a satira sobre dois niveis de
abordagem: o primeiro € acriagao e incorporagéo da persona Jué Bananére - que
€ele proprioumacaricatura: €risivel, um tanto grotesca, e se apdia especia mente
num dnico tragco, a necessidade de reconhecimento social, que determina e
domina todos os outros —, adotando o seu discurso e s6 por meio dele se
expressando; o segundo é calcado na elaboragdo de caricaturas, e parddias que
sdo convencionalmente aceitas e apreciadas pelo leitor como producgdes da
persona. Temos, portanto, uma caricatura que faz caricaturas, ou a caricatura na
caricatura e é nesse recurso que se localiza em grande parte a expressividade, a
comicidade e a grande forca persuasiva da producéo do satirista.

Deve-se considerar, todavia, que apersona se reveste de certa ambigiidade.
Por um lado, comoja foi colocado, é porta-voz do imigrante italiano, e de modo
apenas aparentemente ingénuo assume o papel de mascara que desmascara,
desnudando e expondo muitas das contradi¢cbes do tempo. Por outro lado, a
persona cumpre um papel rebaixador ¢ depreciativo também com relagdo ao
italo-paulista, ao empregar sua expressao hibrida, fortemente vincada pela orali-
dade (que faz até hoje as crénicas de Jud téo risiveis), estilizando o portugués
macarrdnico, cadigo utilizado, no geral, por gente muito humilde, como recurso
para empreender a satira.

Retomando essa idéia de um modo mais claro: ao caricaturar figurdes, e ao
parodiar textos literérios muito apreciados pelo publico, na linguagem hibrida e
desprezada dos imigrantes humildes, no geral trabalhadores bracais e pouco
ilustrados, apersona aguca a comicidade e atinge o rebaixamento visado. Na
incorporacéo de peculiaridades significativas do perfil do imigrado italiano para
empreender a sétira do tempo, a persona revela mais do que se supfe num
primeiro momento: expressa a aceitacdo e a absorc¢éo das mudancas, do diferente,
mas expressatambém arejeicdo ao "outro-imigrante”, cujas marcas culturais sao
instrumento utilizado para depreciar facetas da vida brasileira.

Apesar das muitas afinidades existentes entre eles, o ponto de vista de
Alexandre Ribeiro Marcondes Machado € bem diferente, por exemplo, do de
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Voltolino - ele mesmo um italo-paulista de segunda geragado - que faz priorita-
riamente a crénica do imigrante italiano e seus descendentes; o caminho de
Voltolino mais a frente sera trilhado e aprofundado na literatura por Antonio de
Alcantara Machado, que chega arecriar personagens com marcas delineadas em
caricaturas do chargista, como é o caso de Gaetaninho (Belluzzo, s.d., p.106).

Jué Bananére fala do italo-paulista e num certo sentido como italo-paulista,
mas sO em parte. Segundo Vera Chalmers, a sétirade O Rigalegio, mesmo sendo
expressa por meio da "lingua do imigrante que se proletariza na cidade", na
verdade "exprime o ponto de vista da elite a respeito da politica’. Desse modo,
Jué ndo veicula apenas posi¢des dominantes na colbnia, pois o "macarrdnico é
uma mascara comica do bairrismo da elite paulista" (1990, p.35-6).

Alexandre Marcondes é antes de tudo um satirico inclemente, cuja aguda
criticavisa a vida brasileira, a corregao de seus desvios, e para isso utiliza uma
persona italo-paulista. As marcas do imigrante italiano ndo sdo para ele um fim,
motivo de registro, objeto de sua producé@o, como no caso de Voltolino ou
AlcantaraMachado, mas s&o um meio, um recurso satirico. Por outro lado, como
ja se disse, ao caricaturar em Jud Bananére o italo-paulista, o autor revela
sensibilidade, com a percepcéo desse novo elemento como um forte fator de
transformacdes, que inexoravelmente marcariam a feicdo de S&o Paulo. Assim,
0 Ju6 Bananére literario € ambiguo (como ambiguos sdo os sentimentos dos
naturais com relagéo aos imigrados): ao mesmo tempo em que é revolucionaria-
mente desmistificador, expressa também uma conservadorarejeicéo ao diferente.
A constatacdo dessa ambigiidade, todavia, ndo diminui a significacdo de suas
criacOes.

Caricaturas e caricaturados

O tema mais frequente das caricaturas expressas pelapersona sdo as figuras
de projecéo na politica da época.

Hé textos que sdo inteiramente dedicados ao delineamento caricaturesco de
personagens. € o que ocorre em "O Dudu", poema baseado em Hermes da
Fonseca, uma das figuras preferidas por Jud,” cujo subtitulo é "C'oa cabocla do
Caxangd". Nao fica muito claro se é para se cantar a composic¢éo de Jué com a
musica da "Caboca di Caxangd", composicdo de Catulo da Paixao Cearense,
muito popular naépoca, ou se areferéncia é dirigida a esposa do presidente, Nair
de Teffé, presenca também constante na sétira de Ju6 - o pedido de casamento
foi feito em Caxambu, como atesta o poema satirico "Garibu", sendo oportuno
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notar a semel hanga de sons Caxambu/Caxanga, e o enlace realizou-se no palécio
Rio Negro, em Petrépolis, no dia 8 de dezembro de 1913. Também é possivel
pensar numa alusdo ao apelido "caboclo”, utilizado por antigos companheiros
militares ao referirem-se a Hermes da Fonseca, mas o mais provavel é que se
devam considerar todas essas referénciasjuntas.

O texto "O Dudu" € um panegirico as avessas, pois seiniciacom aafirmagao
de que no momento de suaproducdo se comemora o quarto ano da gestédo Hermes
(portanto, deve ter sido escrito em 1914), e identifica o presidente como "xirosa
griatura”, constituindo-se numa anti-homenagem, que se apropria da designagéo
utilizada por poeta contemporaneo para louvar o presidente,'® com funcéo satiri-
ca, depreciativa. O texto retoma o percurso da gestdo Hermes da Fonseca,
apoiando-se sempre em referéncias negativas: a posse ante protestos, a primeira
campanha civilista, liderada por Rui Barbosa, a tentativa de intervencéo em S&o
Paulo, rechagada por Washington Luis. Ao retomar as criticas da imprensa ao
marechal, Jué Bananére expressa também suas restricoes:

O Dudu pobre goitado

gppariciaum céo £ dono.

Tuttos giurnale b xamavaillo di vaca
Di gretino, urucubacca,

Di goi6, garadi mono...

e aponta para a Unica solugéo encontrada pelo presidente:

Dista maniéra insgugliambado in tuttas parte

o Dudu vird "smarti",
| pigd di anamura

Segundo o cronista, mesmo nessa opgéo o presidente sera mal sucedido, pois
a noiva

Indomind o namurado
| 0 Hermeze goitadigno
Galu come um pattigno.

A referéncia a esse aspecto da vida pessoal do presidente é utilizada para
rebaixa-1o duplamente: primeiro como homem fraco, dominado pela mulher, num
pais e num tempo especial mente regidos pelo cddigo machista, instaurando-se a
dimenséo as avessas, e segundo, mais sutilmente, como homem que divide a
mulher com apaniguados politicos:
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| un die se gazaro com festanza
| fizera unalianca
elao Pignéroi o marescidlo.

O satirico conclui o poemareiterando o enorme mal que teria significado parao
Brasil a gestdo Hermes:

| desdi int6 o gotadigno du Brasile
Apparéci un covile

Di gatuno di gavallo.

Goitadigna da Nago

Gaiu naboccado lio...

| o Bragile goitado!

Fico pilado, piladot!!...

Observe-se como essa caricatura do comportamento politico e pessoal do
presidente Hermes da Fonseca se apdia sobre recursos muito freqlientes na satira:
ainversdo de fungdo do texto (homenagem/anti-homenagem), o rebaixamento a
escala animal (c8o sem dono, vaca, cara de mono), a énfase na auséncia de
condigbes de reflexdo do caricaturado (cretino, coid), e de vontade propria (é
dominado pela mulher e manipulado por Pinheiro Machado). Esse sistematico
rebaixamento do caricaturado resulta num desgaste significativo do homem
publico e do individuo, também expressando restri¢des as instituicdes que favo-
recem a situacdo criticada; além disso, o0 cronista certamente expressa o que
deveria ser comentario corrente entre boa parte da popul agéo.

Procedimento semelhante € desenvolvido por Ju6 Bananére ao delinear a
grotesca caricatura de Altino Arantes ("O Quexo"), apoiada fundamental mente
sobre um traco fisico do caricaturado - ent&o presidente do Estado de Sao Paulo -,
neste caso 0 queixo proeminente. O texto, calcado em ampliacdes e exageros,
lembra no tom deslavado e hiperbélico os poemas dedicados por Gregorio de
Matos ao governador Antonio de Souzade Menezes: o queixo é tdo colossal, que

S un dia gaisse inzima da Lemagna,
O formidave inzército dlemd
Ficariariduzido in p6;

0 queixo € um monte, um barranco, € maior que o céu, poderia servir para uma
catedral ou para um galinheiro; é espantoso, um colosso, poderia ser utilizado
como um belvedere, € comparado a um repolho e a uma abobora e, ao final, é
tido como fatal, igual a uma jaca, sendo o signo da "eterna urucubacca”; a
similitude entre o queixo e a abbbora, o repolho e ajaca, frutas irregulares,
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delineia e amplia a disformidade do trago fisico criticado, dando a personagem
uma feicdo grotesca. O subtitulo do poema "Tradugo du Cirano” ja estabelece a
referéncia intertextual: "O Quexo" é uma versao carnavalizada, as avessas, do
Cyrano de Bergerac, de Rostand, cujo nariz proeminente, no desenvolvimento da
peca, se faz acompanhar de uma intensa valoracdo humana da personagem; o
mesmo nao ocorre com a caricatura feita por Jud, que intencionalmente se
restringe ao registro e aénfase nadisformidade fisica, nesse caso possivel reflexo
da disformidade moral.

Os recursos para o delineamento caricaturesco encetado por Bananére sao
recorrentes: o exagero, o deslocamento grotesco (metonimicamente Altino Aran-
tes é reduzido aum enorme queixo), as aproximagdes rebaixadoras (com vegetais,
animais, edificacdes, radicalizadas na imagem que imputa ao queixo afuncéo de
servir como "bancheto p'r'arguns millié di rato" e naidentificagdo com o estigma
"urucubacca").

Conservando o0 mesmo tom e também visando Altino Aranteshi o texto " P'ra
guerre" ("Didicado p'ru 'Quexoso™), que se baseia em atributos ou funcbes
bélicas do enorme queixo:

Che si 0 seu quexo fo torpediado,
Quebra o torpedo!

podendo servir também para "gupolla di forte", "gasco di navio" e "buxa di
gagno". Reduzido o queixo de Altino Arantes a condigdo de objeto, desenvol-
ve-se por extensdo um processo de reificacio depreciativa do seu portador. E
obvio que, rebaixando aimagem fisica do entdo presidente do estado, Ju6é Bana-
nére empreende também o rebaixamento moral e politico do homem publico.

Como poema inteiramente reservado ao tratamento de um personagem da
época, € curioso o texto "Ella" (um "Sunetto didicado p'raNairia"). Nao se trata
aqui de caricatura, € nem mesmo de sdtiramais agressiva, pois o0 soneto é marcado
predominantemente por um tom irreverente e brincalhdo - como alias ocorre na
maior parte das vezes em que Jud se refere a Nair de Teffé, entao futura esposa
de Hermes da Fonseca,** tratada, por exemplo, como "lindigna murena" (O
Dudu"). E certo, todavia, que o modo de se referir & "em breve primeira dama"
ndo é sempre 0 mais respeitoso:

E bella come unaidisgraziata... Bella
Piore d'una cagina

Apparece una gulombina
Pinduradana Giandlla...
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entretanto, o trago enfatizado, a beleza, atenua a agressividade da critica. Nao
fica muito claro também se o narrador que da o tom ao poema fala como Juo
Bananére, ou como se adotasse 0 ponto de vista de Hermes da Fonseca, expres-
sando-se nalinguade Jud ("Quano io si gaz&d/ Nu cumego do meise chi vé&/ Giunto
coella ..."); se o texto for lido com base nesse segundo ponto de vista, ganhara
em comicidade eridiculo. Os poemas "Ella" (P'raNairia), "Elli" (P'ru Hermeze)
e "Tragédia" (P'ru Piedadd) foram publicados juntos, na mesma pagina d'O
Pirralho (15.11.1913).

Afora alguns raros poemas, ndo ha em La divina increnca outros textos
inteiramente dedicados a desenvolver caricaturas de politicos e figuras de proje-
¢ao da época; entretanto, nas parddias de fébulas e de poemas, na parédia-noti-
ciario "Grime rroroso" (em cuja personagem central, o Semanigno, Décio Pig-
natari encontra afinidades com Macunaima (apud Lemos, 1979, p.50), ou na
peca-parédia A ceia dos avaccagliado (parddia da Cela dos cardeais, de Julio
Dantas e possivelmente baseada na parédia A ceia dos coronéis, de Bastos Tigre),
entremeiam-se constantemente referéncias satiricas a figuras publicas da época,
muitas delas para nos hoje apagadas, diluidas, ou até mesmo irreconheciveis por
se referirem a personagens secundérias ou a episodios menores, cuja contextua-
lizacdo historica é no presente mais dificil, passadosja setenta, oitenta anos, mas
que certamente tiveram em seu tempo um sabor tdo agradavelmente catértico
qguanto em qualquer outro tempo as charges de politicos provocam.

Alguns exempl os:

O poema"Circolo viziozo" (O Pirralho, 27.9.1913), dedicado "Pru Maxado
di Assize" (parddiade poemade mesmo nome feito pelo homenageado), em que
Jué Bananére se utiliza do desvio satirico para ridicularizar e evidenciar as
falcatruas ("cavag6") dos politicos da época. O "Circulo Vicioso" de Machado
tem um fundo filoséfico, tratando da perene insatisfagdo humana, simbolizada
no desejo manifesto pelas personagens de sempre serem diferentes; a parodiade
Jué joga também com um percurso de insatisfacfes, mas referentes sempre a
guestBes menores, prosaicas, ou a ambic¢des materiais: 0 Hermes quer ser arosa
pendurada nos cabelos da sua namorada; arosa quer ser como um cachorrinho,
o cachorrinho quer ser como o "Piedadd" (Coronel José Piedade, politico da
época), que por suavez gostariade ser o "Dudu" (Hermes da Fonseca), fechan-
do-se o circulo vicioso.

Asreferéncias a"Rodorfo" (senador Rodolfo Miranda, candidato a presidén-
cia do Estado de S&o Paulo, em 1911, apoiado por Pinheiro Machado; em 1916
era membro da Comissdo Diretora do PRP, integrante da minoria dissidente
paulista favoravel a candidatura Hermes) sdo constantes, como essa em que é



162 SYLVIA HELENA TELAROLL! DE ALMEIDA LEITE

comparado ao corvo ("O gorvo i o raposo”, parddia da fabulahoménimade La
Fontaine), gragas avaidade e presuncdo. O homem publico é comparado ao salao
do berbeiro Jud, pois ambos tém ma sorte: "O Capitd té caguira/ O migno sal6
també". ("Versignos"), assim como ambos (Capitd e Jud) ndo tém dinheiro. O
rebaixamento aqui € evidente na aproximagdo com o animal desprezivel e
também com o barbeiro humilde do Piques.

Figura constante nas sétiras € também o professor Spencer Vampré
("Vapr'elli"), sempre associado a cartola (certamente utilizada pelo professor,
mas também encarnando uma atitude convencional, conservadora - o caricatu-
rado € professor da Faculdade de Direito e membro da Academia Paulista de
Letras):

Quano Gristo
fiz o mondo,
Uguai come unabolla,

O Spensero Vapr'dlli
Andava gid de gartolla. ("Versignos')

Jud insere a cartolado Vapr'elli nos mais absurdos e cdmicos contextos. Ao
ridicularizar o marechal Hermes da Fonseca, f&lo usar a cartola, que murmura
um trecho de parddia de cangdo popular, no poema "A Garibu" (referéncia a
Carabu, india que é personagem da cancao). A cartola é utilizada como veiculo
para conduzir Hermes da Fonseca para o céu ("Elli"), em um soneto futurista
dedicado ao presidente, que descreve um sonho de Jud Bananére (e por isso se
presta a apresentacéo de uma série de absurdos).

Jué recorre também a aproximacédo Vapr'elli/satirizados para enfatizar a
depreciacéo dos dois:

Ai, al! ogliaacaraddli
Parece at€ o Vapr'dli. ("O Dudu")

Na parddia da "Cancao do exilio", de Gongalves Dias ("Mignaterra"), Jud
também apresenta a figura do professor e académico como elemento tipico (e
ridiculo) de suaterra:

Namignaterraté parmeras
Dove ganta a galligna dangola;
Namignaterraté o Vapr'dli,
Chi s andadi gartolla
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Nos textos encontram-se também referéncias depreciativas ao tabelido Fon-
seca Hermes, irméo de Hermes da Fonseca: Jo&o Severiano da Fonseca Hermes
foi lider do governo na Camara, durante a gestdo do irmé&o; antes fora secretério
do Governo Provisorio e deputado a constituinte republicana pelo Estado do Rio
de Janeiro; é como deputado pelo Distrito Federal que assume a lideranca da
Camara, depois abandonando a politica. Com a ascensédo de Hermes da Fonseca,
durante o governo de Rodrigues Alves, obtiveraum cartdrio no Distrito Federal,
sendo nomeado tabelido publico. O irméo do presidente é explicitamente apre-
sentado como ladréo:

Infié as mé nu borso du Zé Povo,

tird di latuttos aramo qui incontrd ...

("A greagd dalglia Francesca', parddiado
"Génesis’, de Guerra Junqueiro, publicada
em O Pirralho, de11.4.1914)

Esse texto é particularmente curioso, pois, ao figurar as etapas da Criagao da
ITha Francesa, o satirico se ap6ia cm referéncias a caracteristicas de tipos humanos
populares na época, 0 que torna a criagdo muito comica: o Giangotte (apelido
utilizado em familia para referir-se ao Tabelido Fonseca Hermes) usa todos os
cabelos de Don Ciccio, sabidamente careca, paracriar o mato dailha; usatambém
os animais do "xalé" do Amanco (proprietério de grande chalé de loterias, na
capital), para criar os animais da Ilha e finaliza a empresa com a criacéo do
"Maresciallo" (Hermes da Fonseca, no poema, uma espécie de similar de Ad&o),
figurado como o resultado do amalgama entre "un giaca di estupideiz" e um
"papagall 0", enfatizando a auséncia de inteligéncia do caricaturado, ao identifi-
ca-lo aanimal que apenas repete o que lhe ensinam, sem condic¢8es de reflexao,
portanto, comicamente Sobrelevando a auséncia de determinacéo e independén-
ciado governante. Nair de Teffé é apresentada como "unabunequignatagarella’,
também reificada na condicdo de brinquedo, fantoche, que serve ao entreteni-
mento, "que falamuito, e atoa"(Fcrreira, 1996, p.1640); portanto, sem pensar.

Como figuras secundarias aparecem o general Pinheiro Machado (militar
gaucho, assassinado em 8 de setembro de 1915, habil articulador politico,
eminéncia parda na gestdo Hermes), chamado de "Pentefigno" (evidente aluséo
acorrupcéo), "gaxorro" ("O Dudu"); o coronel Piedade, Washington Luis (entao
prefeito de Sdo Paulo), Venceslau Brés, vice-presidente na gestdo Hermes e
presidente da Republica entre 1914 e 1918: "I u Wenceslau € um banana"
("Versignos popularo"). Rodrigues Alves (presidente do Estado de S&o Paulo
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entre 1912 e 1916, e do Brasil entre marco de 1918 ejaneiro de 1919, quando
vem afalecer) e o senador Freitas Vale também povoam as sétiras de Bananére.

A coincidéncia da critica empreendida na década de 1910 por Jud, com a
sétira feita por Moacir Piza (especialmente em Roupa suja, polémica alegre, de
1922-1923), mais afrente, atingindo fundamentalmente figuras proeminentes da
politica paulista (Washington Luis, entdo presidente do estado, Freitas Vale,
Rodolfo Miranda etc), evidencia ndo apenas a permanéncia por algum tempo
dessas figuras no cendrio politico, mas também reitera a empatiapoliticaentre os
dois satiristas; deve-se notar, todavia, que a excessiva amargura e agressividade
na critica que comprometem afei¢éo comica dos textos do polemistade Vespeira,
nas composic¢des de Jud estdo ausentes, amenizadas pelo humor "macarrénico”
dapersona, 0 que acaba por tornar mais eficaz a critica do italo-paulista, despida
do ressentimento que transparece nos textos de Piza.

Os "Grimos celebros" tém data definida na versdo por nés consultada: "lstas
cronnaca furo impubricate nu 'Pirralho’ in 1914, andove stava io 0 migliore
ingollaboradore" (Bananére, 1966, p.122). E possivel que Marcondes Machado
tenha se confundido a respeito da data, pois "A tragédianu Laro" e o "Grimo
rroroso” vieram a publico n'O Pirralho, mas em 1913: "lo amaté a Juoquina" é
de 17.5.1913 e continuano nimero de 24.5.1913; "O guirio - A bicorvi¢cd" é de
7.6.1913. "Grimorroroso” foi publicado em 19.7.1913, continuando em nameros
posteriores. A ceia dos avaccagliado se passa durante o "Guvernimo du principe
Kak&" (Dr. Oscar Rodrigues Alves), portanto, possivelmente foi escrita entre
1912 e 1919.

As personagens que dialogam nessa comédia de um ato sdo: o Capitd
(senador Rodolfo Miranda), o Garonello (Coronel José Piedade) e o Bigudigno
(personagem n&o identificada por nés, apresentada apenas como "veterano da
guerre co Paraguaio”, o que certamente na época era referéncia suficiente a
identificacdo do caricaturado). Os didlogos expdem fundamentalmente a deca-
dénciados satirizados no presente, a saudade do passado, quando detinham algum
tipo de poder, perdido no momento, e exploram de modo caricato a ridicula
situacdo de serem esses figurantes eternos postulantes a cargos eletivos.

Essa ambicado também atribuida ao coronel José Piedade ocupa o centro do
poema " Otro sunetto futurissimo", parddia comica do didlogo dramatico e tétrico
mantido entre a morte e alguém que sofre sem esperangaem "A balada do deses-
perado”, de Castro Alves. No poemaoriginal, amorte, em condi¢do de anonimato,
bate a porta do desesperado, desenvolvendo-se um didlogo entre os dois, ele
dentro da casa e ela na soleira da porta, finalizando o poema com a entrada da
morte na casa. A satira de Jué Bananére apresenta alguém que bate insistente-
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mente a porta da Prefeitura, com uma "brutta afri¢é”, revelando ao final quem
desgja entrar: "SO io, o garonello che ist6 quireno/ Intrd ...", e recebendo a
resposta de uma voz anénima (possivel registro de comentario que ridicularizava
nas ruas as pretensdes do politico): "... che garadura/ Isto Piedado".

S&o raras as satiras contidas em La divina increnca nas quais ndo se fazem
referéncias, mesmo que breves, a Hermes da Fonseca ou a Altino Arantes. A
negatividade das duas figuras publicas, especialmente do primeiro, € intensifica-
dae reiteradanas mais diferentes oportunidades. Exemplo curioso € "A storiadu
Tiratenteso", em que o insucesso da Conjuracdo Mineira é atribuido a Hermes
da Fonseca; utilizando-se da liberdade de criacdo, em expressiva fantasia satirica,
0 escritor desloca a énfase da performance nefasta do presidente da atualidade,
pela linha do tempo, extemporizando-o no episddio histérico referido, quando
encarna a traicao:

Mé&o Hermeze indisgraziato,
Deu parti pru diligado
| agalinhaagorb no ovo.

Personagens menores da vida publica, cuja projecao foi bem mais fugaz,
estdo presentes na satira de Jud, que registratambém o momentaneo, o circuns-
tancial: um maestro que critica Guiomar Novaes ("O uomo indiferente"), o
"Muque", que

desde aquilio tombo,
Nunga maise quiz sabe di avua. ("As pompigna')

Na época da publicagdo das satiras, esses dados de circunstancia certamente
acentuavam a comicidade das parddias, mas com o passar do tempo, desconhe-
cendo-se o referencial historico, muito da graca e da vida dessas sétiras datadas
se perde.

Washington Luis (presidente do Estado de S&o Paulo entre 1920 e 1924) sera
personagem central em algumas sétiras de Jué Bananére, publicadas em 1924,
n'O Estado de SPaulo. O presidente protagoniza a "Grizia pulittica', em mo-
mento de cisdo no Partido Republicano Paulista. O ponto de vista utilizado nessas
sétiras é bastante revelador: Jué analisa "por dentro" a politicado Estado de Sao
Paulo; apresentando-se como amigo e cumplice dos poderosos, o barbeiro
desnuda os desmandos do PRP. A sétira aborda o autoritarismo do presidente do
estado, alcunhado "Mussolino di Macaé", evidenciando aconduta atrabilidria dos
oligarcas e atruculéncia dos coronéis, explicitada, por exemplo, nas referéncias
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a Ataliba Leonel, cujo nome muitas vezes foi lembrado por jornais e politicos de
oposi ¢do como um protagoni sta-protétipo dos procedimentos violentos adotados
na préticaeleitoral interiorana pelo oficialismo: "U TalibaLionelo livo guatros
covéro da Gongolagd p'ra rinforca um pissoalo du cimitero di Biragit". Essas
sétiras encontram-se em anexo pelo interesse que despertam aos estudiosos de
Jué Bananére, mas a sua andlise extrapolaria a delimitacdo imposta a este
trabal ho.

Como jafoi afirmado anteriormente, ha textos de Jué Bananére calcados em
marcas mais especificas do italo-paulista: sobre a infancia nos bairros suburba-
nos, discorre ndo s6 no poema "O studenti du B6 Retiro" (O Pirralho,
27.12.1913), mas também no texto "Os meus Otto anno" (obviamente uma
parodia de "Meus oito anos", de Casimiro de Abreu, poema muito popular, e
certamente por isso tdo freqlientemente visado pelos parodistas), que descreve
habitos dos meninos do Largo d'Abax'o Piques, versdo as avessas do menino
bem-comportado de Casimiro, frisando especialmente a desobediéncia, a des-
compostura, o desassossego:

A mignagazavivia
Xiingnadi genti, assm!!...
Cheivadaparti di mim.
Sembrava c'um gabinetto
Di quexai regramago...

O poema "Sodades de Zan Paolo" (parddia de "Versos de um vigjante", de
Castro Alves, que homenageia as mulheres de S8o Paulo) ndo exalta abeleza e
agraca "das filhas do pais do sul", mas de modo um tanto ambiguo reverencia
as "bellas figliala du B Ritiro".

Na fatura de todos os textos, como ja se viu anteriormente, patenteia-se a
presenca do italo-paulista, personificado em Jué Bananére:

Ai chemi dera

Che 0 meu Urtimo sospiro
Fosselanu B Ritiro

| 0 meu timbolo também.
Ficap'rasempre

giunto das itaianignas
Cada quar mais bunitignha,
Maise bo non pode avé...
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("Ao luar", canconeta para ser acompanhada "co'a musica do Luar du Serté").
Nessa parodia Jud desenvolve um contraponto ao caboclismo idilico tdo aprecia-
do no tempo, compondo umaverséo ital o-paulista do poema de Catulo da Paix&o
Cearense.

A seguiénciade "Crimos celebros" passa-se inteiramente no Abaix'o Piques,
protagonizada por Jué Bananére. Além de a narragdo dos crimes ser parodia de
textos da grande imprensa dedicados a esse tema, os "Crimos celebros" tém
também uma feicdo Iidica, ao envolver como componentes da trama elementos
da vida contemporanea a sua producao: ojornal O Pirralho, o poeta Emilio de
Menezes, (também redator dessejornal). As citages constantes de episodios e
fatos da atualidade permitem ao leitor o reencontro do proximo e do conhecido,
provocadores do prazer do reconhecimento em que se esperava encontrar o
estranho motivando o riso.

Sdo narrativas certamente muito semelhantes as encontradas na grande
imprensa, residindo a comicidade especial mente no tom fantasioso e afetadamen-
te dramético, beirando o absurdo e o nonsense, que lembra episodios encenados
no teatro popular, muito proximamente aparentados as encenagdes do circo e aos
"pastel6es" do cinema, todos marcados pelo exagero, pela apresentagao hiperbo-
lica de sentimentos, pelo tom pateticamente sentimental. Jué Bananére mata sua
mulher com

settes tiro na gabeza. | disposa che illa gia stava nu ¢chd quase morrido io pregué inda
maise quattros facadas no goragd della, (p.106)

Atente-se para a comicidade da situac&o, que envolve 0s seguintes precedentes:

Fa uno mes e meio o duos mese, 0 "Pirralhu impubrico una nuticadizendo che o
poeta futuriste, sgnoro Milio di Menezo vigna tuttas settimana qui in Zan Paolo pur
causadi anamura a Juéguina mia molhére. (p.103-4)

Trata-se, portanto, de um crime passional, bem nos moldes da imagem
caricaturescamente arrebatada que se propaga dos italianos.

Nesse texto também ndo se perde a oportunidade da sétira politica: apés o
crime, estdo presentes no julgamento de Jué Bananére elementos ligados a poli-
tica e representantes das instituicdes, desde Rodrigues Alves, entdo presidente do
estado, até um "burrinho preto”, "ripresentano o Hermeze daFunzega', e também
ministros, a Academia de Letras, a Beneficéncia Portuguesa, "também o capitd

(Rodolfo Miranda) amontado ingoppa a gartoladu Vapr'elli" etc. (p.l 10-1).
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Entremeiam-se a narrativa, acentuando acomicidade, os dados de atualidade:
o Lacarato (doutor Antonio Naccarato, antigo delegado de policiade S&o Paulo)
também esta presente no julgamento; Jué se refere ao assassinato do tenente
"Galigna", certamente tendo como base episodio da época; encontra-se também
aparddia ridicularizando o discursojuridico:

Dasgunsideragdintrinsiccadusfatto, i gunsiderano tambéapini pileticai trencen-
dente di Mittikinixopp, Lumbrose, Gorpu di Giuris: Joan Koppinga, Standio i Dikke,
Ering, Ruio Barboza i otres giuriste notabilis, amuntano in goppa o direito civile e
gomerciae, nu diretto chi Gristo organizd p'ru povolo in goppa da ¢arga ardentis, O
certo de bicorvigo do réu. (p.l 13)

Apesar de criminoso e farsescamente ridiculo, Jué Bananére é absolvido ao
final dojulgamento, o que, dadas as suas ligagBes com os poderosos, reforca a
critica daimpunidade a eles reservada.

O segundo episodio descreve o "Grime rroroso” cometido pelo neto de Juo
Bananére, que esfaqueia a Gumerligna, sua mde. Além da linguagem caricatu-
resca, risivel, o que amenizaa narrativa, tornando-a extremamente cdmica sao 0s
dados de circunstancia e a evidéncia do absurdo dos fatos:

O ¢agino € 0 Semanigno Santo, figlio daGurmeligna, con quas un anno deindade.
Apesar dapiquéna indole € giaun grande griminoso istu indisgraziato! (p.| 17)

O escritor se vale também da parddia desmistificadora de resquicios do
cientificismo e do determinismo, presentes no pensamento do tempo, evidente
especialmente em "Os mutive scientifico”, em que Jud se prop8e a explicar as
causas do crime:

O Semanigno é un "atarado”!... fui unavittimadu tavismo.
S signore, pur causa che io O ¢acino, 0 Semanigno € migno nipoto, logoillo tenia
di s&cacino por causado tavismol! (p.l 18)

Finalizando, é necessario observar que Ju Bananére, como outros escritores
do tempo, também faz concessoes ao |eitor, primeiramente ao utilizar um género
de expressdo linglisticamarginal, mas popular, o dialeto macarrdnico, e também
aorecorrer aum tipo de literaturatambém amargem, mas apreciada pelo publico,
a sétira,*? utilizando-se de recursos bem tipicos da comicidade presente no teatro
popular (o exagero, o absurdo, o patético e personagens de feicdo caricaturesca)
e, finalmente, ao entremear nos textos referéncias el ogiosas ao italo-paulista, com
certeza seu fiel leitor (a beleza das filhas do Bom Retiro, o brio dos pequenos
"paulistalianos"), e ao paulista de modo geral ("Mais o baolistachi é un pissoalo
di valére" - "Dudu").
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A PARODIA MACARRONICA

A caricatura e a parddia sdo os mais evidentes recursos da sétira de Juo
Bananére. Aparecem em geral associadas: s@o parddias os textos em que se
delineiam as caricaturas; as parddias nada mais sdo do que caricaturas feitas em
dialeto macarrdnico de textos muito conhecidos e apreciados na época.

O desvio parodistico realizado nos textos de Jué tem como ponto de partida
uma estruturacomum entre texto parodiado e texto parodiante, estabel ecendo-se
a descontinuidade ou aruptura:

a) fundamentalmente pelo trabalho empreendido com o hibridismo da lin-
guagem, por si s6 descaracterizador ou rebaixador dos propoésitos do original;

b) pelo arrevezamento ou pela inversdo das idéias expressas no original,
comumente deslocando o contelido para o universo do italo-paulista.

Alguns exemplos: "O gondoleiro do amor"”, de Castro Alves, é rebaixado a
condigao d'" O varredore da rua", no poemade Jud. Os "Versos de um viagjante"
em que o poeta abolicionista enaltece os méritos das "belas filhas do pais do sul",
transfiguram-se na parédia " Sodades de Zan Paolo", em que Jud canta as "bellas
figlia 1a du B6 Ritiro", enfatizando especial mente alguns aspectos picantes: 0s
"begigno ardenti”, "o collo ardenti"... (ndo se deve ignorar que o bairro humilde
abrigava costureirinhas, operdrias, e também prostitutas). O carater exemplar da
fabula"O lobo e o cordeirinho" de LaFontaine, que expde o embate entre aforca
arbitraria do lobo e a indefesa fragilidade do cordeiro, na parédia de Juo
amolda-se ao confronto entre o "Gargamano" e a"Inceléncia”.

A popularidade do texto-matriz é requisito imprescindivel a eficacia da
producdo parddica; diluidas as referéncias intertextuais, é possivel apenas uma
compreensdo parcial do texto, que perde a identidade, transformado num outro
texto, com o desvirtuamento de seus propoésitos. Os poemas parodiados por Jud
eram bastante populares ao tempo da publicacéo das parddias; erahabito corrente
serem decorados e declamados sonetos de Olavo Bilac, Raimundo Correia,
Castro Alves, Casimiro de Abreu. Qualquer pessoa que tivesse algum dia fre-
glientado a escola certamente teria decorado muitos poemas desses escritores;
Patricio Teixeira, intérprete popular, cantavapara os ouvintes umaversao musical
de "Versos de um vigjante", de Castro Alves. Guerra Junqueiro ("O gazuae a
polizia®, publicado em O Pirralho de 4.9.1915, lembrao "A caridade e ajustica’,
do poeta portugués) ndo era, como hoje, um poeta quase desconhecido.

No que se refere a expressao de ressalvas com relagdo a figuras eminentes da
politica, € exemplarmente comica aversdo parédica” Os migno Otto annoses (Ver-
sos futuriste)" (O Pirralho, 13.6.1914), em que a persona fala como se fosse o
proprio Hermes da Fonseca, recordando com saudade os bons tempos da infancia:
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O' chi sodades cheio tegno

Daquillostempo passado
Cheio faceva o surdato

Gordo i disprocupatto
Como um carrapatto.

A parddia de Jué Bananére desempenha distintas fungdes. A mais evidente
€ a critica desmistificatoria, forma de libertagcdo da "aura mistica" que cercava
um certo tipo de literatura "consagrada’. A critica toca também a politica con-
temporanea, questéoja exaustivamente apontada, cujas referéncias se enredam no
discurso parodiante, mas fundamental mente atinge limitacdes da obra parodiada:

Jué Bananére 6 precisaowvir as expressdes nobresde Bilac... parasentir afdsidade
dessanobreza e traduzir para seu idioma de plebeus. (Carpeaux, 1958, p.202)

Basta verter para o dialeto italo-paulista a literatura preciosa dos parnasianos
("Che scuitastrella, ne meiastrellal” - "Uvi Strella"); agrandilogiiénciade Castro
Alves ("Boanotte Raule! lo vd s'imboral/ Boanotte, boanotte, 6 Bananére..." -
"Boanotte Raule", parddiade "Boanoite, Maria"), o tom alambicado e queixoso
de um certo tipo de poesia roméantica:

lo dexo da vida come um tirburéro

Chi déxaasruas £ cava friguez;

Come um pobri d'un indisgraziato,

Chi giaando na Centrde argunaveiz
("Tristezza", parddia de "L embranca de morrer",
de Alvares de Azevedo)

a artificial ingenuidade dos "poemas caboclos' ou das singelas quadrinhas
populares, feitas por eruditos da cidade:

Piga-pau € passarigno,
O papagallo també
Tico-tico non tedenti,
Migna avé també non té.
("Versgnos')

O Bacate é una fruitinha
chi tuttos munno cunhece;
agente mexe bé dli

| disposa... o che parece?
("Becedario poético”)



CHAPEUS DE PALHA, PANAMAS, PLUMAS, CARTOLAS 171

A parddia de Bananére, em algumas situagGes mais raras, também se apro-
xima da estilizagdo, aparentando-se nesses casos a uma espécie de homenagem,
como se observa, por exemplo, em "Sunetto crassico" (O Pirralho, 4.9.1915),
parodiado " Sete anos de pastor Jaco servia', de Camdbes; ocorre, entretanto, uma
descontinuidade com relagéo ao tom "sério" do poema original, gragas alingua-
gem hibrida e a insercdo de marcas bem fortes da oralidade, de um l|éxico
coloquial, na versdo parédica: "sparrela’, "garo di arara’, "quibrava a gara”,
responsavel por uma certa distenséo jocosa.

H4, por fim, algumas outras parédias, também raras, cuja fatura tem apenas
feicdo ludica, "de efeito inofensivamente humoristico" (Carpeaux, 1958, p.201);
em textos que ndo manifestam maior hostilidade, pois séo despojados de intencéo
satirica, sendo comicaaqui especialmente a utilizagdo do discurso parddico como
uma espéci e de brincadeira de estudantes, um jogo entreiguais. E o que se observa
em "O gorvo" (parddiade"O corvo", de Poe), e em "Boanotte Raule": em ambos
0s poemas Jud Bananére se dirige aum interlocutor, "Raule", possivelmente um
companheiro de trabalho ou de estudo:

Raul! mi impresta duzentd p'ru bondi,
| non seugliamba dispois facda o favore.
("Boanotte Raule!")

E certo que, ridicularizando a "expresséo literaria da classe dominante, da
velha oligarquiados 'cartolas™ (Carpeaux, 1958, p.202), Jué Bananére motivao
desgaste e adesmoralizacéo de estruturas ultrapassadas de pensamento que seriam
empreendidos mais sistematicamente naliteratura dosjovens de 1922. Entretanto,
em certo sentido, esse "poeta" e "giurnaliste" vai aindamais além dos modernistas,
ao revelar a artificialidade de sua propria diccdo na fase inicial, ainda fortemente
apoiada nos modismos lancados pelas vanguardas européias. Ju6 Bananére faz
sonetos que denomina " Sunetto futuriste" ou "Sunetto futurissimo”, cuja sequién-
cia de disparates comicos e aproximagfes absurdas € bastante reveladora:

Tegno unabrutta paxo

P'rus suos gabelo gor di banana,

| p'ros suos zoglios ugudi dos lampio
Ladalgrgad Santanna.

E necessario, portanto, rever com cuidado a proposicéo de Otto M. Carpeaux
(1958, p.201), quando afirma que o alvo preferido de Jué Bananére s@o os
parnasianos, pois o rastreamento das relacdes intertextuais estabelecidas nas
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parddias mostra uma indiscriminada preocupagao em provocar o canonizado, o
estabelecido - sgja ele parnasiano, roméntico ou pseudopopular -, assim como
em desvelar o artificialismo (mesmo que travestido de modernidade), instigando
a polémica, ao expressar a provavel visdo do homem do povo diante das novas
modas. E o que se detecta na resposta dada por Bananére a questdo acerca de
Marinetti, em que a persona, apenas constatando evidéncias, revela aimpermea-
bilidade dos mais simples ao arrojamento das novas estéticas:

lo axo chi u Marinetti € um numaro!... O futurismo é unatiorialiterériachi manda
gpranta batata tuttas tradico, astoria, u passato i tutto chi é veglio. (Cardli, 1985, p.1 17)

Como se observa, o humor de Jué Bananére explorajustamente o contraste
entre o "provincianismo bairrista" e uma certamodernidade "compulsériae meio
canhestra da Sao Paulo da época" (Saliba, 1991, p.8).

A LINGUAGEM

Como é possivel notar até mesmo nas citagdes e exemplosjareferidos, Jud
Bananére cria uma linguagem hibrida, procedendo a mesclagem entre portugués
e italiano, para compor uma espécie de dialeto italo-paulista, expressao macar-
rénicaque se aproxima da utilizada pel os imigrados italianos e seus descendentes.

Otto Maria Carpeaux (1958, p.202-3) desenvolve arespeito dessalinguagem
hibrida uma teoria interessante, definindo a expressdo macarrénica por suas
manifestacbes em diferentes momentos da literatura universal. ldentifica no
macarronismo um objetivo comum, ligado a funcdo artistica que desempenha,
como técnica literdria que mistura intencionalmente duas linguas para fins
parodisticos.

No que se refere especificamente aexpressdo utilizada por Alexandre Ribei-
ro, o ensaista encontra seu significado narelacéo entre lingua e classe:

Haumarelagdo entre lingua e classe. As classes sociais tém, cadauma, suaprépria
lingua. A lingua parnasianados " cartolas' de Sdo Paulo néo podiaser amesmadaclasse
mais pobre do Estado, dos recém-imigrados itdianos. Deliberadamente ou ndo, Jud
Bananére usou alinguamacarronica, italo-portuguesa, dessagente, pararidicularizar os
"cartolas’, cujo reino acabou em 1929. (Carpeaux, 1958, p.204)

Sobre afidelidade do registro linglistico presente nos textos, desenvolvem-se
posicdes distintas: Miroel Silveira (1976, p.165) vé nele a expressdo fiel da
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linguagem do imigrante na primeira fase; Ana Maria de Moraes Belluzzo (s.d.,
p. 106) o avaliacomo reelaboragdo literéria, constituindo umaterceiralinguaque
ndo eradialetal, eracaricatural, e se situaria "entre o italiano falado em S&o Paulo
e o portugués falado pelos italianos." Sud Mennucci (1934, p.225) pensa em uma
linguagem "com deformacgGes surpreendentes”, que é "caricatural na caricatura,
parodica na parodia’. Alcantara Machado (1940, p.259) vé Jué como o grande
estilista do portugués macarrénico dos italianos de S&o Paulo. Parece, portanto,
haver um certo consenso entre os criticos no que se refere a interpretagao da
linguagem utilizada por Jué Bananére como reelaboracdo literaria, resultante de
um processo de estilizag8o-caricaturizacdo do dialeto macarrénico.

E certo que a linguagem utilizada pelo jornalista guarda grande semelhanca
com a utilizada pel os ital o-paulistas (evidente nas interjei¢des, nos xingamentos,
nas expressdes: "avaccagliado", "indisgraziato", "troxa", "indisgambé" etc.), e
justamente nessa correspondéncia se encontra muito de sua eficacia comica.
Entretanto, uma leitura mais atenta deixa entrever um processo de estilizag&o, um
trabalho derecriagdo literéria. Assim, ndo se trata apenas do registro documental
da fala do imigrante, mas o escritor procede a elaboragdo de uma lingua carica-
turesca, utilizada como expressao peculiar dessapersona também caricaturesca.

O cadigo linguistico utilizado pelapersona compde uma das facetas (certa-
mente a mais marcante) de sua personalidade. Essa relacéo avaliza as imagens
prosaicas e mesmo vulgares que vincam 0s poemas-parodias:

Bé difronti adondi io méro
Méra un 6mi indifferenti;
Quano agenti pasala

[llo gospi inzima da a genti.
("Verdgnospopularo")

recorrendo a aproximacgfes rebaixadoras ou cdmicas: lua/pomarolla, pesig-
no/passarigno, "pinta amarella" (do rosto da namorada)/ "carrapatto” etc. Desse
modo, a par da estocada no tom aguado e lugar-comum das esgotadas imagens
parodiadas, o Iéxico selecionado e regjustado em aproximagdes absurdas e
grotescas também é indice que auxilia o delineamento desse ridiculo e simpético
bufdo que é Ju6 Bananére.

A caricaturizacdo na linguagem criada por Marcondes Machado tem como
marca caracteristica "a técnica do exagero comico, ao jogar com as expressdes
populares" - livé mesimo nu arto da cabega (a expressao "levar na cabeca" é
ampliada comicamente como "nu arto") (Carelli, 1985, p.l 14-5) - e a énfase na
discrepancia entre o significado almejado e o significante efetivamente registra-
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do, gerador de ambiglidades, denotando limitages no dominio do cédigo,
desfogue comum na fala de estrangeiros, e também na de naturais com menor
escolarizacao ou analfabetos: "A abdboracelestia’ por abobada celeste, "peora-
¢G" por peroracao; "un uémo indifferente” por um homem diferente; "O estado
da vitima € morto gravi”, por "O estado da vitima é muito grave". Esse Ultimo
recurso torna-se aindamais cémico ao considerarem-se as pretensdes intelectuais
da persona, que se considera poeta, diz-se jornalista, e pretende ingressar na
Academia Paulista de Letras.

A linguagem hibrida de Juo incorpora também apelidos e elementos da giria
corrente nos setores mais populares: "Briosa" (Guardanacional); "Viuvaalegre"
(ambuléncia); "urucubacca" (azar, ma sorte); "Dudu" (Hermes da Fonseca);
"Kakd" (Oscar Rodrigues Alves) etc, o que certamente na época tornava seu
texto mais comico e proximo do receptor, que reconhecia como seu o jargéo
utilizado, sentindo-se intimo e cimplice do emissor.

Quanto a fonética, Mario Carelli (1985, p.l 19-20) se incumbe da sintese de
alguns aspectos marcantes, identificando especialmente a reproducéo gréfica de
tudo que é captado pela audicao:

aspaavrasitalianas mais correntes (Sgnore, molto, migliore), misturadas com paavras
em portugués, em particular os verbos; as paavras néo ateradas sSo comuns as duas
linguas (gente, quanto, caro)

aitalianizagdo néo so do vocabulario, mas também de construcdes, incluindo-se
ai areproducéo quase que fonética das diferencas mais evidentes entre as duas
linguas, com énfase especial para aversdo italiana:

o e inicid didido (squisito), a Ultima voga deformada (€lli), o artigo definido sem
contracdo depoisde certas preposi ¢des (do o Piques), osfinaisem -ome émdesfigurados
parad e é (b6, també), o ditongo nasal portugués do s stematicamente adaptado -6 (n6,
unapinio, purgo)

substitui¢des consonantais (cirgolo vizioso) e substituicdes vocdlicas (barbuleta,
pindurada); acréscimo ou supressao de vogais (mesima; rastera) etc. As alteragdes
assinaladas sdo obviamente resultantes da observagdo e do registro da lingua
falada, evidenciando a preferénciapelas formas populares, mas néo se restringin-
do apenas a "uma vil reproducdo".

Jué Bananére escreve de modo préximo amaneiracomo o italo-paulistafala,

por isso suamarcaregistrada, o trago mais forte da caricatura linguistica empreen-
dida, é a aproximagdo aoralidade.
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Elias Thomé Saliba (1991, p.8) constata a presenca de um "lastro cultural
caipira’ na expressdo utilizada por Ju6 Bananére. Comprovando a hipotese,
aponta algumas marcas registradas por Amadeu Amaral, em O dialeto caipira,
encontraveis no dialeto criado por Marcondes Machado:"... no aspecto fonético,
as formas sincréticas de consoantes (b e v)e de vogais (a/u - do/on) e, na sintaxe,
as construcdes arrevezadas do tipo: 'A pulitica € maise migliore di bé' ou 'si 0
meu carculo non erra’, ‘temos fazido" etc.

Desse modo, o historiador confirma a interpretacdo desse codigo como
versao caricaturesca, "lingua estropiada’, que mistura o italiano, o portugués e
assimila o linguajar caipira (presente na literatura regionalista; em crénicas
hibridas freqlientes na imprensa; falado nas ruas; e certamente bem-conhecido
por Alexandre Machado, que passou a inféncia e a adolescéncia no interior do
Estado de S&o Paulo), definindo-o como registro do "caldo de cultura hibrido e
instavel, tipico da belle époque paulista”.

Vera Chalmers (1990, p.35) amplia os componentes dessa lingua arrevezada,
observando que o dialeto falado pelos imigrantes de origem italiana em S&o
Paulo,

misturava o calabrés, o napolitano e o Véngo com o portugués faado pela populacéo
mesticae negra, e pelo caipira, todos recém-chegados a metropole.

A pesquisadora chama a atencdo também para o fato de restar desta lingua
oral apenas "o registro escrito, através da inversao parodica, que é evidentemente
uma criagdo da lingua culta e escrita de Oswald de Andrade e Alexandre
Marcondes Machado".

E realmente admiravel que um intelectual de classe média, de casticaorigem
portuguesa, descendente de tradicional cepa paulista, dominando com perfeicéo
anorma cultae cultivando consideravel erudicéo, tenha se interessado tanto por
esse novo e discriminado componente da cidade, utilizando-o como elemento
cdmico, caricaturesco, recurso satirico, mas sem deixar de registrar seu pensa-
mento, facetas de sua psicologia caracteristica, por meio de sua linguagem
peculiar. Marcondes Machado teve sensibilidade para perceber o que muitos
aindaignoravam: o imigrado italiano como um forte componente da transforma-
¢do que marcaria profundamente o perfil de Sdo Paulo.

CONCLUSOES

Independentemente do valor propriamente estético dos textos coligidos em
La divina increnca, € inegavel a sua importancia historica, como registro satirico
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de uma época. Valem eles muito também como expressdo de uma concepgao e
de uma prética mais libertaria de literatura. Nesse sentido, como poeta humoris-
tico e macarronico, Ju6 Bananére é Uinico, e compde "uma categoria 'per se',
modesta, mas na qual ndo tem companheiros" (Carpeaux, 1958, p.200).

Alexandre Ribeiro € um inovador nairreveréncia, no modo debochado como
toca em tabus consagrados, mas também, e principal mente, na experimentagéo
lingliisticaempreendida. As cronicas de Ju6 Bananére e as caricaturas de Volto-
lino sdo o nascedouro de onde Antbnio de Alcantara Machado retirou muito da
substancia dos seus textos; é certo, todavia, que o autor de Bras, Bexiga e Barra
Funda procede a uma "degluticdo antropofégicados estrangeiros” (Carelli, 1985,
p.191), superando assim os procedi mentos caricaturescos de seus precursores, ao
utilizar-se do humor, mas como recurso que garantisse o almejado distanciamento
para a composicao de sua versao, mais agil, dinamica e mais literaria, do
italo-paulista.

Jué Bananére é o precursor de toda uma linhagem de produgfes que trazem
as marcas deixadas pelo imigrante italiano, e abrange desde "O fisco", de
Monteiro Lobato, até a expressdo linglistica e o registro cultural peculiares
expressos nas letras de Adoniran Barbosa, o temade Filhos do destino, de Hernani
Donato, um pouco do jeito do Bronco, encarnado por Ronald Golias, e até mesmo,
bem mais recentemente, certas can¢des comicas cantadas por grupos musicais,
como Domingéo, interpretada pelo Premeditando o Breque, ou Conchetta, inter-
pretada pelo Lingua de Trapo.

A obrade Alexandre Ribeiro foi analisada com distintos critérios, e portanto
trilhando percursos diferentes: Carpeaux vé nela uma fei¢céo pré-moderna, como
uma espécie de literatura de mediacéo, que antecipa aspectos da modernidade.
Wilson Martins (1978, v.6, p.337) detecta duas tendéncias antagbnicas nos textos
de Jud: por um lado, atenderia aos compromissos do Modernismo com agrande
cidade (e, no caso, com as peculiaridades paulistas), por outro, oporia "um
desmentido sardonico ao nacionalismo programéatico dos modernistas"; essa opo-
si¢éo se associa ao que o critico denominou "regionalismo urbano e dialetal”, que
floresceria depois mais intensamente na obra de Antonio de Alcantara Machado.

Mario Carelli (1985, p. 115-6) insinuaumapossivel relacdo entre a subversao
de valores praticada por Jud e as idéias anarquistas ambientes, sugerindo também
uma leitura dadimenséo satirica daobra de Bananére "como uma carnavalizacdo da
vidapolitica", para ao final defini-lo como herdeiro datradicéo do teatro popular.

Décio Pignatari (apud Lemos, 1979, p.50) ligaJu6 ao mundo da subliteratura,
como portador de um estilo meio kitsch, tendo exercido influéncia nas publica-
¢des humoristicas, nos programas de radio e até na musica popular. Chama a
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atencéo, também, para o fato de ser "o Unico com o espirito de 22 que chegou as
massas” e explica o fato pela opgéo jornalistica do escritor, que nunca se dedicou
auma obra mais séria.

Maria Rita E. Galvédo (1975, p.l17) pensa a producdo de Bananére como um
género de subcultura, uma espécie de "esboco de cultura proletaria’, que se
desenvolve ao lado da cultura daelite, nos fins da década de 1910:

na mesma época em que a Semana de 22 se gpresenta no Teatro Municipal, o Jud
Bananére é expulso até mesmo das " cortinas' dos cinemas de segundaclasse. A primera
subsiste, 0 segundo morreu de morte matada, condenado pelo imperdodvel crime de
vulgaridade.

A disparidade nas interpretagdes no minimo revela o interesse e a urgéncia
de estudos mais detidos e de uma edi¢cdo mais completa e cuidada que reldna
também a producéo esparsadojornalista. Mesmo aleituramais superficial de La
divina increnca identifica nos textos um tom que antecipa muito do espirito de
22: nairreveréncia, no deboche, na experimentacgao lingiiistica, naincorporagao
do novo, dos elementos transformadores, mas constata também certareservacom
relacdo a modernidade de aparato, evidenciada no necessario distanciamento do
satirista, independente nos seus propositos de critica, que indiscriminadamente a
todos atinge, apontando, ja antes de 1922, limites comprometedores até mesmo
em alguns excessos modernistas.

O pendor caricaturesco, se aproxima o texto desse escritor a subliteratura,
por isso mesmo é também a expressdo de uma opgao mais popular, dojornalista
gue escreve no calor da hora, para ser lido e compreendido rapidamente, pelo
maior nimero possivel de leitores.

Com argucia e graca a satira de Jué Bananére flagrou 0 momento eferves-
cente em que se processava 0 amagama cultural e lingiistico que gerou o
italo-paulista. Essa circunstancia explica o aparente paradoxo da permanéncia
dos seus textos, pois, se de um lado sua sétirafoi desbotada pelo tempo, de outro,
sobrevive solidamente,*® por meio do riso que a pereniza, porque sdo ainda hoje
marcantes os tracos da cultura ital o-paulista definidos na época e caricaturesca-
mente registrados por Alexandre Marcondes Machado.

NOTAS

1 A respeito de Voltolino ha interessantissima tese de mestrado, Voltolino e as raizes do modernismo,
feita pela professora Ana Maria de Moraes Belluzzo, e apresentada a Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de S&o Paulo.
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2 Esse sentimento de italianidade, evidenciado em algumas caricaturas de Voltolino, é traco mais co-
mico, patético, quando nos apercebemos de seu caréter defensivo, constituindo uma resposta ao tra-
tamento discriminatério muitas vezes dispensado ao imigrante. Torna-se risivel na caricatura a
artificialidade desse comportamento, pois € aqui, jaem franco processo de adaptagéo a nova pétria de
adogdo, que o imigrante desenvolveria mais fortemente esse sentimento de apego a suaterrade origem.
Exemplo antolégico é [1XX Settembre, em que o caricaturista flagra o tipico colono italiano enrique-
cido no Brasil, comemorando espalhafatosamente a data significativa para os italianos, vestindo o
filho constrangido de bersagliere.

3 A colunafai criadainicialmente por Oswald de Andrade, que assinava"Annibale Scipione"; o nome
é "referéncia ao bairro do Brés, antiga regido que, segundo se sabe, integrava amplas posses da
abastada familia Piques, da tradicional nobiliarquia paulistana. A érea, em que pese a denominagéo
nascente de Bras, ainda continuava indicada como o Piques, segundo alguns por forca da expresséo
ter pique com alguém, isto &, implicar com alguém, o que teriainspirado Oswald". (HOHFELDT, A.
A cultura italiana e a literatura brasileira. In: BONI, L. A. de (Org.) A presenca italiana no Brasil.
Porto Alegre: Escola Superior de Tecnologia, 1987. p.416).

4 A prop6sito, é bastante comica a irreverente resposta dada por Jub a questdo acerca de Fradique
Mendes, criagdo de Eca de Queirds, em enquete promovida por Oswald de Andrade; em O Pirralho
(a resposta de Jué estd nojornal de 1°.5.1915). Eram dirigidas aos escritores as seguintes questoes:
"Acha Fradique Mendes um tipo representativo de vida superior? Em caso contrério, qual na sua
opinido o tipo perfeito?' Brito Broca transcreve e comenta alguns trechos: "Mas ja entéo Jué Bananére
(Alexandre Marcondes M achado) no seu dialeto italo-brasileiro atingiaem vivo o formalismo 'raffiné
de Fradique. Comegava declarando: 'A perguntainzima non sta bé feita, pur causache si podi intendé
divaras maniéra. Podi sé rappresentativo d'aquilos chi té inzislencareale, aripresentada inzimada a
Sucieta"'. E concluia que o "Frederico Mendeso - 'non passa di um tippo indiale, uma criagd
literarima, sé pé né cabeza™ -juizo decerto justo, que muitos criticos de E¢a, como atual mente Jodo
Gaspar Simdes, assinariam.
Né&o sendo Fradique um tipo representativo de vida superior, qual, pois, na opinido de Ju6 Bananére
o tipo perfeito? "Na migna pini6 - responde ele - ‘un uémo p'ra sé perfetto pricisa te cinco qualidadi:
1) non sé molhere; 2) sé xique e inleganti; 3) té talentimo; 4) sabé p'ra burro; 5) afazé a barba nu
migno sal6.' Depois disso, seria dificil ao 'Frederico Mendeso' resistir.” (BROCA, B.A vida literaria
no Brasil -1900, 2.ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1960. p.124-5.)

5 Leia-se, apropdsito, o poema "NO mi spia assi”, assinado por Ju6 Garrapato, na Gazeta do Povo
(26.2.1926), de Araraguara.

6 A respeito das atividades do arquiteto em Araraquara, encontram-se algumas informagdes no texto
"Jub Bananére, architecto”, de René Anténio Nusdeu, apresentado na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, como trabalho para o curso "Estruturas ambientais
urbanas", emjulho de 1978. (Mimeogr.)

7 Miroel Silveira, enA contribuicdo italiana ao teatro brasileiro (1895-1964) (Séo Paulo: Quiron/Bra-
sflia INL. 1976, p.166) refere-se aprimeiraedicdo at La divina increnca como sendo de 1924.Mério
Carelli (1985) e Vera Chalmers (1990) reportam-se a uma primeira edi¢cdo possivelmente ainda in-
completa, de la divina increnca, com 44 péaginas, de 1915, seguida de outras edi¢des e estando em
1924 j4 na 82 (com 134 péginas). A versdo por nés consultada é a da Folco Masucci, publicada em
S&o Paulo, em 1966, com prefécio de Méario L eite, provavel mente baseada nas edicGes de 1924 e 1925,
publicadas pela Globo.

8 A respeito, é sugestivo o depoimento de Décio Pignatari "Eraum caricaturista verbal, muito lido pela
classe média. Lembro-me do pessoal mais velho, com quem eu convivia na minha infancia, que liae
comentava Jué Bananére. Ele era o porta-voz do Bexiga, ou melhor, da col6nia italiana de S&o Paul 0"
(apud LEMOS, 1979, p.50).

9 Naéo s6 por Jud, pois, segundo Nelson W. Sodré, esse é um tempo extremamente fecundo e inspirador
averve caricaturesca: "o governo Hermes da Fonseca assinalou o apogeu da critica politica em cari-
catura no nosso pais” (SODRE, N. W. A histéria da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagéo
Brasileira, 1966. p.379).
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10 Segundo Wilson Martins, a afirmagéo seria uma referéncia parédica a soneto em que Bernardino da
Costa L opes (1859-1916) homenageia o presidente Hermes da Fonseca, chamando-o "Bonito her6i!
Cheirosacriatural" (Martins, 1978, v.6, p.337).

11 O tratamento distinto reservado aNair de Teffé pode se explicar pelaconveniénciaem poupar afigura
feminina, parecendo pouco caval heiresca uma abordagem muito agressiva, ou talvez se justifique por
uma motivagdo mais particular, ligada a prépria vida da satirizada: sabe-se que Nair de Teffé ndo
tinha um comportamento muito convencional para a época: dedicava-se ela também a delinear
caricaturas, espécies de ponrait-charges de figuras da alta sociedade que fregiientava, tendo mesmo
chegado aenfrentar a oposicéo do pai, o Bardo de Teffé, quando decidiu dedicar-se mais assiduamente
a essas atividades. Colaborou com trabalhos em famosos periddicos ilustrados (Fon-fon, Careta,
edicdo dominical da Gazeta de Noticias), assinando os trabalhos com o pseuddénimo Rian. Sua
trajetéria artistica foi curta, mas intensa (de 1908 a 1913, quando se casacom o Marechal Hermes da
Fonseca). A vida dessa caricaturista-cronista social registra alguns episddios sensacionais para a
época, e que denotam um temperamento irrequieto: ja esposa do presidente da Replblica, um dia
comparece a uma reunido ministerial trajando um vestido de baile, motivo de escandalo, com as
caricaturas dos ministros feitas por ela na roda da saia; introduz o violdo nas recepcdes oficiais do
Catete; ordena a orquestra a execucdo, em soirée de gala, do chorinho popular Corta-jaca, de
Chiquinha Gonzaga etc. Essas atitudes da entdo primeira-dama se provocavam escandalo entre os
mais conservadores, muito possivelmente deviam ser encaradas com simpatia pelos mais irreverentes,
0 que talvez possa explicar esse tratamento mais cordial destinado a esposa de Hermes da Fonseca.

12 Alexandre M. Machado sacrifica com isso inclusive uma possivel valoragéo de suaobra pelacritica.
O preconceito corrente contra a literatura satirica esta evidente até mesmo no "Prefécio” (feito por
Mério Leite, antigo companheiro na Escola Politécnica, a edicdo de La divina increnca publicada pela
Folco Masucci, em 1966), quando afirma ter faltado ao escritor-jornalista conselheiros que o
induzissem a voltar-se também para uma literatura "enquadrada na pureza e sobriedade da lingua,
criadora de imortais" (p.10). Sintetizando: para ser um escritor de valor, seria necessario que
Marcondes Machado tivesse se dedicado a uma literatura mais bem comportada, talvez nos moldes
daquela que Jué parodiava.

13 Leituras recentes de textos de Ju6 Bananére atestam a sua permanéncia, pelo riso:"... Um macarrénico
desgracado que mata a gente de rir, mesmo quando ignoramos quem sdo os alvos das sétiras. Curioso
esse fendmeno da literatura competente. Ela persiste 6tima ainda quando os temas e motes cairam de
podres ..." (AMANCIO, M. F. Concerto para viola caipira e violino. Memdria. S& Paulo: Departa-
mento de Patrimoénio Histérico da Eletropaulo, ano 4, n.l3, out.91/mar.92, p.46).

Na bela tese de doutoramento As Cartas d'Abax'o Pigues de Ju6 Bananere, o professor Benedito
Antunes (1996) resgata expressiva parte da producdo de Marcondes Machado, desentranhando d'O
Pirralho textos inéditos que, analisados sob um ponto de vista literério, deixam entrever uma certa
unidade ficcional, podendo-se ainda enquadré-los numa espécie de "género macarrénico”, marcado
pela mistura, pela mobilidade e fragmentag&o, que se espraiam da linguagem para a composic¢ao de
personagens e para a estruturacéo do texto. Essa leitura ilumina novos elementos da producéo do
satirista, colaborando para a explicagdo do interesse que ainda hoje desperta.



6 MADAME POMMERY.
UM DIALOGO DE SOMBRAS

Precisamos colonizar o Brasil.

O que faremos importando francesas
muito louras, de pele macia,

alemas gordas, russas nostélgicas para
"garconettes” dos restaurantes noturnos.
E virdo sirias fidelissimas.

Né&o convém desprezar asjaponesas...
(ANDRADE, C. D. "Hino Nacional",
In: Reuni&o: 10 livros de poesia)

EFEITOS DE POMMERY

Madame Pommery foi publicado em 1919, pela Editora Monteiro Lobato e
Companhia.® A critica recebeu o livro com indiferenca e frieza, excegdo feita a
alguns poucos: Alceu Amoroso Lima, Sud Mennucci, o préprio Lobato, Lima
Barreto. A proposito, Lobato tece algumas consideragfes interessantes na cor-
respondéncia que mantém com Lima Barreto:

JaaPommery merece o teu gpoio. E finissmo e estd sendo vitimado siléncio covarde
dacritica. Ninguém - hés de crer? - atreve-se aqui afdar dele! Recordarés, faando dele,
0 tempo em que comiamosigas...2

Nessa correspondéncia, os dois escritores fazem algumas referéncias a obra
assinada por Hilario Té&cito, e Lima Barreto chega mesmo a cogitar se néo teria
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sido Lobato o autor incégnito da sétira, tdo apreciada pelo criador de Policarpo
Quaresma, ao que L obato responde com seu humor caracteristico:

Lima

Sinto muito ndo ser o autor da Pommery, que € uma obra deliciosa de finura, estilo
e humorismo. Infelizmente néo € certaainformacdo que te deram no botequim (pouaht).
O outro € Hilario porque ri e Té&cito porque faz histéria. Deve atrés dele existir um
engenheiro que talvez se chame José Maria, porque as obras finais vém sempre dos Zés
Marias (E¢a, Machado etc). Lava o livro, elogo irel eu também passar um més ai e
tomar uma pinga com goma no teu informativo botequim.

Adeus. (Barreto, 1956a, t.2, p.75)

Ja o publico foi mais caloroso, talvez pelo mesmo motivo que tenha desmo-
tivado a critica: o tema picante e delicado. O tratamento da prostitui¢cdo na
literatura da época ndo eramaior novidade, mas falar, em 1920, da alta prostitui-
¢ao em S&o Paulo, praticadapor estrangeiras muito habeis e requintadas na profisséo,
especialmente importadas para isso, algumas delas transformadas depois em da-
mas inatacaveis de familias quatrocentonas, era questdo no minimo surpreenden-
te. Certamente esse € 0 maior motivo da atencdo do publico, cuja curiosidade
seria decepcionada por um tratamento "aristocratico" de tema tdo embaragoso
(Mennucci, s.d., p.230). De todo modo, o interesse pelanovidade é evidente; Lima
Barreto (19564, t.2, p.76) afirma em carta dirigida a Lobato ter noticias de que
até mesmo Rui Barbosa comprara um exemplar da obra no Briguiet.

De José Maria de Toledo Malta (1885 - 1951), criador de Pommery, muito
pouca coisa se conhece: nasceu em Araraquara, fez o curso secundario em Itu,
no Colégio Sao Luiz, fregiientou a Escola Politécnica e dedicou-se com sucesso
aengenharia® nacidade de S&o Paulo. Sabe-se que eragrande amigo de Monteiro
Lobato: pertencia ao grupo que freqlientava as instalacfes da Revista do Brasil.
De Lobato mesmo séo poucas as referéncias ao companheiro de partidas de
xadrez: em toda a vasta correspondéncia mantida com Godofredo Rangel por
mais de 40 anos, podem-se pingar apenas algumas alusdes el ogiosas a sua Unica
obraliteraria conhecida, e referéncias a uma progressiva surdez que teria acome-
tido Toledo Malta. Sabe-se também, por informagédo do proprio Lobato a Mério
Donato, que a idéia central de O Narizinho arrebitado |he teria sido dada pelo
criador de Pommery, naquele primeiro escritorio da companhia editora (Dantas,
1982, p.l 18-9).

Quanto as atividades propriamente literérias, registra-se ndo muita coisa: a
concepcdo de Madame Pommery, a traducdo de Ensaios, de Montaigne, alguns
prefécios. E possivel constatar, de todo modo, na parcaproducao literériaconhe-
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cida desse engenheiro formado pela Escola Politécnicaem 1908, a erudicdo e 0
intimo contato com os classicos da literatura e do pensamento universal. Esse
fato ndo deve surpreender, pois o Relatorio acercado exame de admissdo a Escola
Politécnica, realizado pela primeira vez no ano de 1912, e apresentado ao Dr.
Francisco de Paula Rodrigues Alves, entdo presidente do estado, pelo secretario
do Interior, Altino Arantes, fornece informagdes elucidativas sobre o nivel dos
alunos que ingressavam na Escola Politécnica proximamente ao tempo em que
0 escritor cursou-a.*

Além disso, ojovem José Maria de Toledo Malta certamente teve situagdo
privilegiada no que se refere a formagéo cultural e ao contato com um universo
rico de informagdes. Erafilho de Francisco de Toledo Malta, advogado intensa-
mente dedicado ao jornalismo, que exerceu a fungdo de Juiz Municipal em
Araraquara no ano de 1882, eleito depois com a Proclamacdo da Republica
deputado estadual, e a seguir deputado federal; foi secretério da Fazenda no
governo Rodrigues Alves, foi membro do I nstituto Historico e Geogréfico, e autor
do Manifesto de apoio a Prudente de Morais, e de um trabalho de economia
politica: A crise e seu remédio, de 1899. Era homem de solida formagéo intelec-
tual, perfeitamente enquadrado no perfil do publicista, compromissado com
questdes dacoletividade, tipico dos politicos e intelectuais dos primeiros tempos
da Republica Velha (Melo, 1954, p.340).

HILARIO TACITO, A PERSONA

Sobre Hilario Tacito talvez se possa falar um pouco mais, pois sua presenca
em Madame Pommery é quase tdo marcante quanto a da personagem central.
Todo o primeiro capitulo "Em que se trata do autor da historia e dos motivos que
teve para a escrever" é dedicado ao delineamento dapersona, que muito macha-
dianamente se dirige ao leitor, mantendo com ele um constante diél ogo.

Hilario Técito, como Jué Bananére, ndo é apenas um pseuddnimo sob o qual
se esconde o autor da sétira picante. E umapersona com vida e vontade propria,
um narrador - personagem que expde os fatos e indiretamente participa da acéo
datrama. A funcdo assumida é a mesma desempenhada pelas personas satiricas
de um modo geral: a quase didética apresentacdo e dendncia de fato do tempo; a
critica desmistificadora e persuasiva; a correcéo de habitos e costumes. Hilario
Tacito nao é, entretanto, uma caricatura; seu delineamento ndo € grotesco,
hiperbdlico, nem ao menos intensamente ridiculo. Ridiculas sdo as personagens
e os fatos por ele apresentados.
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Hilario é sébrio, simula seriedade, e se aproxima mais de uma estilizagéo,
resultante de um processo de apropriacdo intertextual: € uma espécie de sintese
que congrega atitudes e procedimentos recorrentes nas satiras convencionais. A
referéncia é Montaigne, mas ndo se descartam componentes picarescos e a
influéncia de Machado de Assis.

A ambigiiidade que atravessa toda a narrativa ja se observa no nome da
persona — "Tacito, porque aquilo € historia, e Hilario porque é historia alegre"
(Lobato, 1959a, t.2, p.215) - e instaura a tensdo entre o registro historico e a
fantasia, entre o0 "sério" e o cOmico, presente na composic¢ao do texto.

Hilario Técito é "um homem de bem", dotado de cultura superior, com um
gosto classico:

N&o seimagine agora que eu pertenca aessa classe de perdvilhos das |l etras, que ao
desgo de parecer originais tudo sacrificam, o bom senso, a compostura, até a decéncia
S20 estas qualidades, ao contrario, que, juntamente com a smplicidade e aclareza, sai
estimar acimade quaisquer outras. (1977, p.13)

E um narrador que aparentemente se mantém a uma segura distancia dos fatos
narrados; é avoz do bom senso, o educador que visa formar as novas geragoes;
€, paradoxal mente, um homem "sério", que se propde a registrar e enaltecer os
feitos "exemplares" de Madame Pommery.

A persona deseja que o seu estilo escorreito sirva de escola aos jovens, assim
como afirma acreditar que os fatos narrados sédo exemplos a serem seguidos.
Afirma ter encaminhado um requerimento ao Senhor Doutor Secretario do
Interior solicitando que sua obra seja adotada nas escolas publicas. A persona se
apresenta como alguém carregado de boas intencgoes:

Com isto depara-se-me a ocasi&o de obsarvar que aboa-fé, 0 amor a sinceridade, é
0 que me levaatratar de minha humilde pessoa neste capitulo inicial, (p. 14)

A persona afirma que a sua auto-apresentacdo nesse capitulo s sejustifica
por querer mostrar-se

um cronista ndo desproporcionado para registrar as atas e maravilhosas aventuras de
Madame Pommery, (p.14)

E um erudito, atento as "louganias vernaculas", escrevendo em "portugués
de lei, com pronomes policiados" (aface Tacito), mas € também assiduo freqiien-
tador do Bar do Municipal, que bebe o "champanha fatal" de Pommery, e usa
roupas finas, feitas no alfaiate damoda (a face Hiléario). Essa ambiguadiscrepan-
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ciaque compde um perfil intencionalmente paradoxal, associando na imagem do
narrador o purista do vernaculo e o smart homem da vida e das coisas do seu
tempo, o pedagogo e o pervertido, € uma marca constante na concepcdo da
persona, homem de mdltiplas faces. E também uma forma de despiste: quanto
mais Hilario Técito se exple e aparentarevelar-se, mais esquivae difusa se torna
sua imagem.

A ironiaé amarca mais funda na elaboracéo do texto, de modo que ao leitor
s6 resta a desconfianga. Nada deve ser lido como absoluto em Madame Pommery.
O texto € moével e fluido, toda afirmagdo dapersona sugere ou deixa entrever o
Seu reverso, 0 que enfatiza o carater convencional e arbitrario, essencialmente
[adico, formade revelagéo e engodo, simulagdo e despiste, que é tipico deste texto
e de resto é também caracteristica tipica do género satirico.

A partir desse convivio constante entre a revelagao e a dissimulagdo, pedra
de toque de Madame Pommery (na configurac8o das personagens, no desenvol-
vimento da agdo, na construcéo do texto, sempre intencionalmente oscilando
entre o acobertamento e o desvendamento dareferénciaintertextual), € que brota
a percepgao dessa obra Ginica, mas muito bem urdida, de José Maria de Toledo
Malta, como um didlogo de sombras.

A persona € amoral: ndo condena, ndo julga, ndo expde preceitos, ndo
desenvolve normas... que ndo sejam para valorizar a envergadura e os feitos da
protagonista. E é obviamente um elogio as avessas, porque, fazendo a exaltagdo
de Madame Pommery, desenvolve-se a cronica satirica dos costumes paulistas
nas duas primeiras décadas do século XX, de um modo altamente revelador:
apresentam-se os vicios de dentro para fora, pois o ponto de vista incorporado
pela persona é aparentemente o do universo criticado - o objetivo da obra,
segundo Hilario Técito, € "registrar as altas e maravilhosas aventuras de Madame
Pommery" (p.13) -, é o da dimensdo "negativa’, estabelecendo o desvio como
norma e implicitamente a norma como desvio. O que deveria ser excegdo €
assumido como padrao, porque essa estoriaregistra o lado negado da histéria de
muitos vencedores. Mas, por outro lado, esta também é uma pseudo-histéria

ficaestabelecido este ponto: -que Madame Pommery vive erespira, tdo red e efetivamente
COMo U, que escrevo, eo leitor que melé, gpenas com muito mais apetite e félego, (p.30)

que conta estorias veridicas da Republica do Café.

Ao incorporar como seu o0 ponto de vista de Pommery, a persona revela e
exp0e as contradic¢des do universo em que se da alutae avitéria dapersonagem.
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O narrador conhece muito bem a protagonista e seu percurso, apresentado
com riqueza de detalhes, mas curiosamente, no desenrolar da narrativa, o leitor
vai conhecendo mais do narrador que dos fatos narrados; ao desvendar os
mistérios de Pommery, apersona revela também muito dos seus proprios segre-
dos. A sdtira, atingindo Pommery, num efeito de ricocheteio, espelha o proprio
satirizador e o atinge também, promovendo uma espécie de dissecc¢éo da persona.
E a medida que Hilario Téacito € uma persona-sintese das vozes narrativas
convencionalmente utilizadas nos classicos da satira, pode-se pensar também em
Madame Pommery como uma metassétira, numa dimenséo autocentrada, menos
evidente, mas seguramente presente no texto; ou seja, € possivel interpreta-la
como uma obra que visa, a par da critica aos elementos exteriores claramente
percebidos numa primeira leitura, umareavaliagdo do proprio discurso satirico.

Sintetizando: pode-se pensar cm Madame Pommery: a) como uma sétira de
costumes, questao ja evidente numa leitura de superficie; b) como uma sétira
da literatura convencional (visivel no detalhamento e no descritivismo exaustivo
a Flaubert, no excesso de citacdes e referéncias, nas digressfes simulando
erudicdo, no recorte purista e no vezo vernaculizante expresso pela persona),
evidente numa leitura um pouco mais detida; c) como uma metassatira ou uma
sétirada propriasétira, e aqui € que se ampliamuito da sua significagcdo, evidente
especialmente na estilizagdo do tom e dos procedimentos recorrentes na satira
convencional.

Recursos expressivos para o delineamento da persona

A mais intensa marca que rege a concepcao do texto de Hilario Tacito é a
ironia
Ve (o livro) sobretudo pela suculenta ironia de que esta recheado, ironia muito

complexa, que vai da simples maliciaao mais profundo "humor”, em que assenta afind
o fundo de suainspiracdo geral. (Barreto, 1956b, p.116)

Essa é a marca registrada da persona satirica, que por exemplo fregiente-
mente explicita a necessidade de referendar e expor seu saber e erudicéo,
fazendo-o0, entretanto, de modo a sempre rebaixar o conhecimento aceito e
estabel ecido:

a) nas referéncias (que sdo as vezes parddias, outras vezes paréfrases,
apropriagfes ou simples comentarios) ao pensamento filosofico disseminado no
tempo:
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eu rezo pdacartilhado Taine darwinistaejalheirao lembrando ainfluéncia do meio, a
série de quatro termos e qugjandas pedantarias ... (p. 17; os grifos sfo do autor)

b) narecorréncia a mitologia grecolatina para a depreciagdo

enquanto, como na féoula de Jpiter quando gerou Minerva, me vem brotando do cére-
bro este livro divino ... - fruto, talvez esplrio, mas fruto, de outras orgias, muito
diferentes... (p.18)

E preciso observar que Hilério estabelece uma equivaléncia entre ele e
Jupiter, do mesmo modo que Pommery equivale a Minerva, propondo um
nivelamento que rebaixa o elevado, comicamente enaltecendo o degradado;

c) nas reiteradas e fregientes referéncias aos classicos da literatura, de cujo
estilo faz parddia, parafrase ou apenas se apropria em colagens ou citagdes
(Montaigne, Shakespeare, Eca de Queirds, Machado de Assis, Malherbe, Flau-
bert, Cam@es, Virgilio, Homero etc), compondo uma miscelanea que evidencia
o intuito desmistificatério, desvelador, ao fazer a parddia da atitude perndstica e
afetada dos eruditos e por conseqiiéncia despindo a literatura e o saber oficiali-
zado de sua "aura mistica":

Vdhameo consgheiro Acé&cio!... (p. 18)
Pois ainda é tempo de acrescentar que muitas outras coisas ha e houve por esse
mundo de Cristo, dém das que nos contam as vanissimas histérias... (p.16)

Bastalembrar Camdes com os seusLusiadas:

As armas e 0s bares assinalados

Que da Ocidentd praia lustana

E Virgilio com aEneida, ja citada:

"Arma, virungue cano, Trojoe que primus &b oris..." (p.27)

Esse recurso, ao mesmo tempo em que afetadamente expde a erudicéo da
persona, € também ambiguamente forma de homenagem aos cléssicos e alerta
contra a adeséo ao estabelecido, apenas porque majoritariamente aceito, quando
rebaixa autores e textos consagrados utilizando-os para legitimar a estoria de
Pommery;

d) nos paradoxos e aproximacdes rebaixadoras:

e prometo doravante contar as coisas sem mais rodeios eruditos, naquele estilo natural,
singelo e pitoresco, que se gprende nas cartas das mar afonas e nos mel hores escritores!
(p-19) (o grifo é nosso)
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€) na ruptura imposta pelas expectativas decepcionadas:

0 meu espirito vai retrocedendo pelos caminhos do tempo, até chegar aquela idade, tdo
celebrada dos poetas, em que comece a curtir as nduseas dos primeiros cigarros e as
consequiéncias das primeiras dentadas no fruto proibido, e quase sempre deteriorado...
(p-19) (o grifo € nosso)

A persona ironicamente declara a sua filiagdo cléssica, o gosto pela sobrie-
dade e pela contengédo e, curiosamente, opta pelo discurso do desequilibrio, o
género do desprestigio, a expressao a margem, isto é, a sétira.

Os preceitos defendidos sdo negados pela pratica literaria efetivamente
encetada no texto:

Nisto, como em vérios pontos, outro mérito ndo tenho aém de continuar astradicoes
greco-lainas - foradas quais sO existe 0 erro, 0 mau gosto e aconfusdo, (p.52)

O discurso da persona € rede tecida por afirmagfes que se negam, por
negativas que arrevezadamente afirmam preceitos.
f) na descontinuidade cémica gerada:
 pelainfiltragdo na expressao culta do narrador de termos e expressdes da giria
bordelenga:

Os patos, todavia, recebiam-na e despachavam-na. (p.24) (grifo do autor)

E verdade que os poetas, e sobretudo os antigos, entoaram louvores a0 bom vinho
eapropriacarraspana. (p.89) (grifo nos)

como exemplosterrificantes aosdevotosdagarrafeira. (p.89) (grifo nosso)

 pelainfiltracdo de expressdes da lingua francesa na fala vulgar ou prosaica de
personagens, geradoras de uma descontinuidade ridicula:

mas queixava-se ao doutor de tonturas e dor no ventre "aprés diner”. (p.91)

A Nenéa intrometeu-se na consulta, dizendo que nunca teve outra doenga dém de
fome; e pediu um filé com "petit-pois’. (p.91)

- Agua de Janos! Um petit-verre ao levantar. Tomar todos os dias; ca suffit. (p.91)

b) nas digressdes (algumas vezes cansativas pela repeticdo e extenséo), que
eventualmente se transformam em verdadeiras dissertacbes, como o parale-
lo tracado pela persona entre Pommery e Ninon de Lenclos ou a assertiva sobre
os diferentes géneros de leitores (leitores-passaros, leitores-ruminantes etc.)
(p-39-41).
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As digresstes sdo entremeadas por imagens sugestivas, hiperbdlicas e cémi-
cas, como no sonho-pressagio em que Pommery se vé subindo

peias escadas acima cavalgando no bojo de uma colossa garrafa de champanha, carre-
gada sobre os ombros dos homens, encasacados, vergados e sorridentes ... (p.25)

O autor também se vale de metonimias e antiteses que enfatizam ridicula-
mente a cristalizacéo de habitos e costumes:

O teatro municipa ja estava inaugurado. Vieram ai o Titta Ruffo, o Bonci, a
Graziella Paretto, o Cirino & companhia e cantaram meia dizia de 6peras velhas para
algumasdiizias de vestidos novos, (p.104) (grifo nosso)

* nos recortes descritivos e dissertativos, digressdes ampliadas, que se transfor-
mam em verdadeiras narrativas abrigadas no corpo da narrativa maior, bem
exemplificados na prelecdo grotesco-comica dapersona, que impde a dimen-
sd0 as avessas, instaurada pela optica carnavalesca, ao exaltar os beneficios do
alcoolismo, especialmente para o funcionamento do bordel, num verdadeiro
panegirico a Baco (p.88-90), e na espécie de encenagdo teatral, também
marcada pela cosmovisdo carnavalesca, que mostraum didlogo entre as disci-
pulas de Pommery e os assiduos fregiientadores do bordel, o doutor Mangancha
e o doutor Narciso. Essa passagem da narrativa toma aos poucos um ritmo
acelerado e nonsense, compondo uma espécie de conversa de alucinados, no
qual antropofagicamente se deglute: a modinha carnavalesca, teorias cientifi-
cas, Goethe, Beethoven, interjeicOes e expressdes francesas, numa desconversa
em gue se entrecruzam e embolam todos esses elementos. O narrador evita o
caos completo com chamadas de personagens seguidas de suas respectivas
falas, como no teatro. Observe-se também que nessa passagem hadois discur-
S0S superpostos: o das meretrizes que ridicularizam os doutores e o dos doutores
que procuram simular seriedade - e sdo somente ridiculos -, 0 que intensifica
a dimensdo de mundo ao revés, ao colocar os frequentadores do bordel
reificados na condic¢do de objetos manipuléveis pelas prostitutas, inversdo de
resto fregiientemente operada pela persona;

* nas afirmacdes que sugerem e informam fatos e despistam o leitor, hegaceio
gue simula encobrir para revelar mais intensamente:

nada posso dizer sobre 0 que se passou no gabinete reservado. Quem quiser imaginar,
imagine. Eu sO escrevo fatos, e ndo imaginagoes, (p.108)
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» na ambigliidade maliciosa que explora e expde o tratamento dubio social mente
reservado a prostituicao, absorvida na préatica, e hipocritamente negada no
discurso:

Mas, por mais fundamental, por mais impenetrével, por mais cimentada que esti-
vesse a pedra bésica (familia, "pedra angular da sociedade"), ndo pdde dexar de
estremecer edevibrar enquanto Madame Pommery, num maxixe descabel ado afrente
de sua tropa, ia trepando as sumidades do edificio, mas estremeceu s8. Néo chegou a
arrebentar. Dal, é possivel que estremeceu maisde gozo, quedo susto, (p.148)

Observe-se, no jogo de palavras, como os termos e expressdes grifados i ntencio-
nalmente conduzem a imaginacéo do leitor as atividades com que Pommery
ganha avida.

» naméscara do filésofo sarcastico e desencantado:

Porque os homens e as mulheres ainda ndo compreenderam as vantagens de se
multiplicarem, smplesmente, como o bolor e como os cogumelos: com trangiilidade, e
com estupidez, (p.108)

* navoz sdbia, que por meio do senso comum expressa verdades:

de modo que a meretriz vae de fato, ndo o que parece vaer, mas 0 que se faz pagar.
(p.75)

A Ultima moda, quando nasce, parece as vezes de uma extravagancia intoleravel;
mas, com aguma decisdo, aceita-se e fica sendo logo depois uma coisa encantadora.

(p.122)

Dai bem que os bons moralistas s2o fildsofos mediocres, (p.125)

* naimagem que zoomorfiza o abstrato, identificando-o com animal de montaria:

O senso comum raciocinaassm, com estasmplicidade. E depois sai trotando, muito
contente de s e muito firme nos pés. Mas néo se ird desta vez sam que eu o puxe pelo
rabo de repente. Quero desemperrar aquela bronca firmeza ... (p.52)

* no descritivismo, talvez intencional mente excessivo, que atravessatodo o texto,
parodia caricaturesca do estilo naturalista;

* no desenvolvimento de uma metalinguagem que reflete e questiona sobre o
fazer literério:
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Nadame obriga, naverdade, ainiciar cada capitulo com termos andlogos ao que se
promete no titulo. Tal era, € certo, 0 uso dos antigos escritores, que nos legaram livros
célebreseimortais, (p.27)

Por isso, vamos agora aos sdtos, que € amaneracléssicade rematar histdrias boas,
e histdrias bem escritas, (p.141)

A persona também rebaixa o vezo vernaculizante, quando se dedica prazen-
teiramente a busca do epiteto adequado para referir-se as prostitutas:

A hesitagdo é naturd, diante da extraordindria exuberéncia da lingua portuguesa,
em termos apropriados atodas as espéci es e atodas as categorias damul her perdida. Uma
estirada ladainha de mais de quarenta nomes ou epitetos de infinita variedade: desde a
conselheira, afaniqueira, acantoneira, miseravels, até a miquela, arascoa, apatrajona,
desaforadas, desde a loureira, a maddena, a horizontal, interessantes, aé a sereia, a
hetera, a cortesd, ruidosas e magnificas, (p.128-9)

Aqui é necessario observar que a persona retoma recurso muito usado por
Rabelais, as extensas enumeracfes, dando exemplo de "como um procedimento
arcaico pode ser atualizado e soar com toda modernidade" (as palavras sdo de
Luiz Roncari (1989, p.204), referindo-se a passagens de Macunaima, mas podem
também se adequar ao trecho de Madame Pommery acima transcrito).

E recurso rebaixador também a parddia do tom afetadamente humilde,
comumente utilizado pelos narradores de textos "sérios" ao sereferirem apropria
producéo para valoriza-la, por meio desse trejeito caricaturesco, o autor evidencia
a pretensdo encoberta:

0 tema é mesmo ourigado de asperezas, dificil de manear, rebelde aos temperaos artifi-
ciosos da linguagem. Tentarel, ndo obgtante, arrostar as dificuldades temerosas da
empresa, SO por Ndo se privarem os contemporaneos destes frutos maduros de meditagtes
profundas e demoradas, nas quais precocemente encaneci, (p.126-7)

E necessério frisar, por fim, que a defini¢io da persona necessariamente se
apdia no ininterrupto dialogo que Hilario Tacito mantém com o leitor, quando ao
mesmo tempo se exple e se esquiva, firmando e negando posicdes éticas e
estéticas, e dissimulando a amargura do olhar agudo do satirico na complacente
ironia

A énfase na figura de Hilario Té&cito € natural, pois apersona satirica € por
natureza narcisica: ao ler As viagens de Gulliver, ficamos sabendo tanto do
narrador quanto das novas terras visitadas, das aventuras vividas; ao ler Ascartas
chilenas, sabemos muito mais de Critilo que de Fanfarrdo Minésio.
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A persona se define no permanente dialogo com o leitor, no dialogo parédico
com os classicos da literatura, e por fim no dialogo-desafio ludico que mantém
com os classicos da propria satira, com eles esgrimindo recursos e processos,
numa constante "recontextualizagado ou atualizagdo de procedimentos”, quedao
tom oscilante entre o arcaico e o moderno ao texto (Roncari, 1989, p.209).

A narragado das aventuras de Madame Pommery &, assim, em parte, apenas o
pretexto para o delineamento da persona, que € uma espécie de sintese as avessas
das personas satiricas de textos cléssicos, 0 que abre espaco a sugestdo de uma
leitura possivel do texto como satira da propria sétira.

Hilério Téacito, ao mesmo tempo em que faz referéncias explicitas aos cléas-
sicos - na maior parte das vezes parddica, porque retoma negativamente o
original, invertendo ou degradando seus propdésitos — também resgata procedi-
mentos da tradicdo satirica, apropriando-se deles e recontextualizando-os, de
acordo com as solicitagbes do percurso de Pommery. Assim, num processo
dial6gico, que oscilaentre o embate e a aproximagéo, apersona obrigao leitor a
uma reflexdo sobre a propria satira.

MADAME POMMERY: A CARICATURA DE SAO PAULO

Segundo informacdes colhidas por Margareth Rago (1991, p.170), Toledo
Malta teria se inspirado, para compor o perfil de Pommery, na figura humana de
Madame Sanchez, rica cafetina da belle époque paulista.

Segundo os documentos do periodo, ela fora uma meretriz da baixa prostitui¢éo,
que enriquecera "explorando coroné's e vendendo champagne'. Tornara-se proprietéria
de inimeros prédios da avenida S2o Jodo, dos quais 0 mais importante - o Pdais de
Cristal - situava-se narua Amador Bueno, n° 10. (p.170)

Madame Sanchez, como Pommery, enriquece com a prostituicdo, e "alguns
sugerem que também como traficante de drogas” (p. 125).

De toda forma, satisfeita a curiosidade do leitor sobre as possiveis conexdes
entre a personagem da estoria e a da historia, o que ha de mais marcante € a
simbologia encarnada por Pommery, isto €, 0 que €ela pode representar, como
empresdriacapitalista. O capitulo do trabalho de Rago destinado aanélise do texto
de Hilério Técito ndo gratuitamente é denominado "A maquina de Eva', e da
especial atencdo ao romance por "privilegiar afuncéo 'civilizadora' da prostitui-



¢do na cidade em processo de modernizagdo e por focalizar avida e as fantasias
gue movimentavam um bordel de luxo" (p. 169-70).

A historiadora enfatiza um dado significativo: nos discursos mordentes da
imprensa da época, Madame Sanchez aparece como uma "caftina ameagadora”,
enquanto a literatura de Hilario Téacito apresenta versdo amoral, em imagem
inversa, as avessas da oficial:

seu bordd é gpresentado como um espago de sociabilidade eegante, lugar do prazer e
dafesta, como o nome indica, onde todos se divertiam ao som de valsas e maxixes bem
tocados, na companhia de mulheres formosas, numa amosfera proxima a que evoca 0
memoridista Cicero Marques, (p.171)

Madame Pommery registra um momento de transformacéo, em que a pros-
tituicdo de alto luxo vai se definindo em moldes mais profissionais (da cerveja ao
champanhe, da auséncia de regras mais rigorosas as leis impostas por Pommery
em seu conventilho), como maguina capitalista, e também apresenta "a importan-
ciado bordel de alta prostitui¢&o enquanto 'escolade civilidade™, onde se lancam
as modas (inclusive para as mogas e rapazes "de familia"') e se aprendem cédigos
de comportamento e interacéo social no submundo (Rago, 1991, p.172).

O espaco do bordel assume importéncia na vida social da cidade, e essa
importéancia se deve em grande parte "as habilidades e perspicécia da cafetina’;
eranecessario que esta desenvolvesse algumas qualidades: diplomacia, sutileza,
discricéo e estivesse sempre bem informada: sobre os bastidores da politicalocal,
as preferéncias dos clientes etc.

Madame Pommery ndo se envolve diretamente com os fregueses, como
empresaria, mantém e preserva "uma relacéo de exterioridade com o desejo".
Esse papel é peculiar acafetina no cendrio da belle époque paulista (e ndo apenas
nesse momento e local), que ndo vivencia diretamente, mas promove a prostitui-
¢ao de alto luxo, atenta e solicita a demanda do mercado

cercando-a com todo um arsend de erotismo, criando um ambiente voluptuoso em que
abundam espelhos, tapetes, gravuras erdticas, bebidas afrodisiacas, drogas e literatura
pornogréfica, (p.192)

A personagem Madame Pommery é uma caricatura articulada com tragos
pouco usuais na configuracdo desse género de personagens. Comumente, a
caricatura é recurso satirico, e assim tem uma feicdo clara, direta, hiperbdlica,
frontal, que permite imediatamente a identificagdo do caricaturado (pessoa, vicio,
instituicdo, segmento social etc.)
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Ao mesmo tempo em que Pommery tem algumas caracteristicas definidas, o
leitor vé o perfil da protagonista delinear-se com tragos etéreos, diluidores, que
arevelam mais como um simbolo que propriamente uma caricatura, questdo que
sera tratada a frente, com mais vagar.

O texto em questéo ndo € propriamente uma sétira, ou melhor, ndo é apenas
uma sétira. Madame Pommery, mesmo fazendo também a critica de costumes, é
um texto que predominantemente se aproximado humor. E aqui faz-se necessaria
umabreve distin¢do entre esses dois géneros de expressdo aparentados ao comico.

A sétiranormalmente se define como uma espécie de zombaria mal edicente,
dura, sem solidariedade, que atinge mais diretamente os alvos visados e tem um
fundo de antipatia. O satirico costuma selecionar individuos ou aspectos carac-
teristicos a serem criticados; em suma, a satira € mais particular, e por isso
costuma ser mais datada, circunstancial - lembremo-nos aqui, por exemplo, das
caricaturas de Jué Bananére, ou da sétirapoliticaempreendida por LimaBarreto,
em Numa e a ninfa. O humor ja é uma espécie de critica cordial, benevolente,
que geracerto sentimento de simpatia, beirando a compaix&o; o humoristaémais
impessoal, aparenta um maior distanciamento e isenc¢éo, zomba do outro e de si
mesmo, enfim, o humor tem um caréter abrangente e genérico, e nesse sentido é
mais universal -, aliteraturade Machado de Assis, por exemplo, registrainimeras
passagens de humor.

Madame Pommery é uma composi¢do que se aproxima muito do humor, por
iSSO as personagens, especialmente a protagonista, extrapolam os parémetros
comumente utilizados na construcdo de personagens caricaturescas.

O texto constitui-se numa espécie de humor satirico. Essa feicdo mesclada,
hibrida, que associa satira e humor, ocorre fundamentalmente como consequiéncia
do estilo utilizado, que se alimenta substancialmente da ironia e do paradoxo,
gerando um género de comicidade indulgente, ao expressar de um modo aparen-
temente sério idéias e situacdes bastante comicas erisiveis.

A ironia, em oposicdo a sétira, implica um distanciamento com o "objeto
repreensivel desfeito”, admitindo até certa simpatia e compaixao; ha nela um
sentido de integracdo e solidariedade, pois "o trocista também é afetado por aquilo
de que zomba" (Joles, 1976, p.211). A ironia ameniza ou neutraliza o ressenti-
mento, a agressividade e a rudeza que comumente marcam o discurso satirico.

Esse fundo irénico que atravessa todo o textoja se observa no titulo: Madame
Pommery, chronica muito veridica e memodria philosophica de sua vida, esclare-
cendo-se a seguir que a narrativa se baseia em "documentos inéditos, memoérias
proprias e no testemunho respeitavel de vérias pessoas abalizadas que mais se
avantajaram no seu trato e intimidade", e certamente por isso a obra é dedicada
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ao Instituto Historico e Geografico, a Academia Paulista de Letras, a Sociedade
Eugénica e mais associa¢des pensantes de Sdo Paulo.

A dicotomiarisivel entre aaparente seriedade do tom e a suaessénciaridicula
- com a afirmagdo de veracidade pelo narrador -j a se estabelece, portanto, na
pagina de rosto, deixando entrever o tom dominante no texto. A ironia se
apresenta como paradoxo, e o paradoxo gera e nutre a ambiglidade — o "teste-
munho respeitavel" das figuras abalizadas acerca do percurso de Pommery
referenda e imputa alguma confiabilidade ao narrado. Por outro lado, o "trato e
a intimidade" dessas autoridades com Pommery faz que o leitor repense seus
conceitos sobre arespeitabilidade dessas figuras. Assim, umamesma informacéo
traz sempre, no minimo, duas leituras, o que desestabiliza as certezas do leitor,
obrigando-o incessantemente a duvidar e a questionar-se sobre as verdades
estabel ecidas.

Madame Pommery € uma espécie de simbolo:

O romance situa claramente a cronologia e a localizac@o geogréfica e historica dos
acontecimentos, enquanto generdiza e abstrai nomes e situagdes reais. (Carone, 1991,
p.141)

e nesse sentido é personagem que se aproxima mais do tipo que dacaricatura. A
ambiglidade que esta presente em toda a obra ja se patenteia no nome da
protagonista, que é também o titulo do livro: 0 nome Madame Pommery pode ser
lido de diferentes modos:

a) como parodia de Madame Bovary, ao descrever o percurso da personagem
original as avessas — a personagem de Flaubert é sonhadora e tem como atribu-
to-base a tendéncia a evaséo, Pommery é realista, extremamente préatica e tem
como atitude bésica o enfrentamento dos desafios; Emma é a mulher derrotada
pela sociedade, Pommery é a mulher empreendedora e vitoriosa sobre um meio
hostil, segundo Antonio Dimas:

Ida é caculista e profissond ... Ela é mulher de capacidade organizatdria e
empresarid afiada. Té&o dfiada que derruba um capitalista como seu primeiro namorado.
Desse modo, ela se converte em amesaca ndo apenas a familia condtituida, enquanto
prostituta, mas também ao orgulho machista que se arroga o direito exclusivo de gerir
empresas. Num meio extremamente masculinizado, Madame Pommery € uma cabeca
empresariad. (Zilberman, 1983, p.130)

b) como uma referéncia a pomme (no francés, macgd), o fruto proibido,
associado a profissao com a qual Ida ganha a vida e ascende socialmente. Essa
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ligacdo também se reporta a origem européia de grande parte das prostitutas que
chegaram ao Brasil no comego do século;

¢) como abreviacdo do sobrenome da personagem, Pommerykowsky;

d) como "a transposi¢cdo nominal da marca de champagne 'Pommery"
(Chamie, 1970, p.27), apreciado pela personagem e vendido a peso de ouro no
seu estabel ecimento.

Edgard Carone aponta a ligagdo entre o inicio do reinado de Madame
Pommery e o

fim do provincianismo dos cabarés, smbolizado pelo dominio da cerveja, e cujo custo
variava, conforme o estabelecimento, entre 2$000 e 23500, para outra bebida, a cham-
pagne, de maior status e naturalmente, de maior preco; bebida bem mais cara, seriacon-
sumida por fregueses maisricos, por coronés. (Carone, 1991, p.144)

€) como "acomposi¢do de Pompadour e Bovary" (Chamie, 1970, p.27).

Osmar Pimentel, na "Nota Explicativa' que introduz a edi¢do de Madame
Pommery publicada em 1977 pela Academia Paulista de Letras (p.8), chama a
atencéo para o caréter hibrido da obra, "um misto de crénica e memorialismo",
que retrata muito dos costumes paulistas no comego do século, vendo a persona-
gem principal apenas como "um pretexto", pois por meio de "sua biografia
levemente acenada" se sobrelevaria a "critica bonachona, mas contundente, da
sociedade dos coronéis e politicos da chamada civilizagao do café".

Mario Chamie (1970) enfatiza o papel precursor desempenhado por José
Maria de Toledo Malta, ao

lancar as coordenadas basicas de uma literatura cujo centro de interesse critico passou a
ser a arigtocracia rurd paulista em estado de desagregacao, tendo por isso sofrido por
parte da sociedade visadana obraumapl ena einsuper avel sabotagem, (p.191)

De todo modo, é evidente que Madame Pommery é apenas um meio, um dos
recursos utilizados por seu criador para desenvolver a critica, ndo apenas a
prostituicdo, mas especialmente a sociedade de seu tempo. O autor ndo visa a
corregdo do desvio moral, individual, mas sim dos vicios coletivos, sociais.
Assim, ndo chega a ser motivo de maior interesse saber, por exemplo, se Madame
Pommery realmente existiu, e como €la era, pois o texto registra fortemente e
revela com agudeza a satira abrangente de costumes do tempo, ndo sendo seu
objetivo apenas a caricatura de circunstancia.

Ao finalizar aleitura de Madame Pommery, resta ao leitor muito pouco das
caracteristicas individuais das personagens, inclusive da protagonista, um pouco
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mais definida, mas a qual faltaprecisdo. Os tracos fisicos, morais, psicol dgicos,
das personagens sdo de um modo geral indefinidos e vagos. As caricaturas
tragadas por Hilério Técito sao ténues, sutis, levemente delineadas, semelhando
vultos ou sombras, pois sendo as personagens espécies de simbolos, € oportuno
que certas facetas suas sejam vagas e imprecisas. O unico perfil mais definido no
texto é o do grupo mais abastado da cidade de S&o Paulo, expresso por meio de
seus habitos escusos. Por outro lado, o narrador observa em Pommery "naturais
disposicOes para acaricaturaviva" (p.48), constatacdo exemplificada no cémico
episodio do torneio feminino de lutaromana, em que a protagonista € consagrada
camped dos pesos-fortes.

Hé& algumas marcas ampliadas de Pommery que definem o trago caricatures-
co: no fisico, agordura, a decadéncia (Pommery jatem "trinta e cinco primaveras
vicgjantes", p.24); no espirito, a esperteza, o senso de oportunidade:

Madame Pommery desembarcou um belo dia em S8o Paulo, com as suas rolicas
enxundias, quatro cangonetas redgjadas, um fato de toureador e dois bals. Comegou
pobremente. Depois cresceu e se multiplicou; granjeou fortuna, importancia e honrosa
fama, dargando-se cada vez mais por toda a terra seduzida o ingdioso influxo de sua
personaidade, (p.I8)

Observe-se aqui novamente o carater simbdlico, de prot6tipo, da persona-
gem, que é precursora, € padrdo e matriz das outras suas iguais: Pommery cresce
e se multiplica.

Por isso Pommery tem raizes indefinidas, sua origem é imprecisa: é figura
universal, internacional, criagdo de todos 0s povos; sua marca é a mobilidade -
tem costumes ndémades, € mulher vollvel, é dinamica, empreendedora:

Duas nagdes, a Espanha cavaheiresca e aPol6niadas bal adas, disputam-se agléria
de Ihe ter Sdo bergo. Pois parece averiguado que foi seu pai um polaco israglita de nome
Ivan Pommerikowsky, de profissio lambe-feras num circo de ciganos. Sua mée era

espanhola... (p.31)

E preciso considerar também que o nomadismo é um dos mais caracteristicos
tracos da prostituta:

Noémade, a prostituta ndo se fixa num Unico bordel, ndo se sedentariza numa dnica
rel acao, muda constantemente de i dentidade. Nomadismo geogréfico, quealevaavigar
indstentemente ou a mudar-se com freqiiéncia ... Nomadismo sexud dos corpos. héo
gpenas pela troca répida dos fregueses, mas pelos usos sexuas do préprio corpo.
Nomadismo de identidade: ora"francesd’, ora"polaca’, ora"brasileira’, ruiva, loiraou
morena, ela vive suas fantasas e as expectativas do fregués. (Rago, 1991, p.198)
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E curioso observar que referéncias biblicas sdo constantemente retomadas
para sugerir equivaléncias aproximativas com o universo de Pommery. Esse
procedimento, calcado na dimensdo de mundo as avessas, simultaneamente
enfatiza a grandeza dos feitos de Pommery, ao mesmo tempo em que rebaixa o
universo religioso. Esse recurso € muito comum nas sétiras e ja se registra
inicialmente no texto, ao se delinear o perfil do narrador:

E verdade, conquanto nem todos o saibam, que Jesus, filho de Sirague, também
comega nas Escrituras tratando de s préprio. Mas este escriba eraum simples tradutor;
80 passo que eu, por ser autor, sou muito maisdo que ele. Donde decorre asuperioridade
deste livro sobre o eclesiéstico da Biblia, (p.I3)

Mais a frente, ao enaltecer o importante papel catequético desempenhado
pela protagonista, o autor se vale do mesmo recurso:

Cumprialhe o dever apostdlico de remoddar esta gentilidade, anunciando-lhe a
NovaLe do amor corrupto, feito limpo, decoroso e sublimado pelo batismo do cham-
panha. (p.25)

E necessario atentar ao paralelo empreendido pelo narrador entre a atuag&o
"colonizadora" (doutrinadora e transformadora) de Pommery e os jesuitas das
missOes: Idatinhauma"fé inabalavel nessa Missdo que os Fados |he apontavam”,
aceitava resignadamente os designios do destino e lutava contra "aqueles des-
manchos graves da prostitui¢do indigena", sentindo-se "condoida da nossa bar-
bara estulticia" (p.25). Leve-se em conta que Hilério Tacito se diz natural de
Botucundia e o poderoso coronel Pacheco Izidro, casado com a prostituta Zoraida
e frequentador do bordel de Pommery, é chefe politico de Botuquara. Assim, o
autor explora as evidentes afinidades entre os nativos aqui encontrados por ldae
os botocudos doutrinados pelos jesuitas - a par da designagdo ligada a tribos
indigenas o termo também significa"caipira’ ¢ "selvagem"; e nesses dois Ultimos
significados se enquadra perfeitamente o perfil da S&o Paulo provinciana encon-
trada e transformada pela protagonista.

Como énfase ao papel radicalmente transformador e desestabilizador desem-
penhado por Pommery na Sao Paulo do comecgo do século, o autor recorre a
aproximagoes que revelam caracteristicas empreendedoras da personagem, pro-
gramaticamente organizadas, como numa empresa ou numa industria:

Foi ela[Pommery] naverdade a Unicade todos os economistas, que pressentiu esta
evidéncia -que erarematadainépciava orizar-se um produto sem acorrd atava orizagdo
do produtor, (p.22)

Porgque Madame Pommery jaelaborava planos. Tinha o coronel, matéria-prima; o braco
eainiciativa. SO Ihe fdtava o capital... (p.50)



Sobrelevando das mais diferentes formas a misséo transformadora, "desbo-
tucudizadora" de Pommery, o texto sugere uma identificacéo entre a personagem
e as radicais mudancas operadas na cidade de S&o Paulo, nos inicios do século.
Nessa perspectiva, Ida € simbolo ou indice dessa face renovadora da cidade.
Realiza-se, por outro lado, um intenso rebaixamento da industriosa cidade de S&o
Paulo, instaurando-se a dimenséo carnavalesca, de mundo ao revés, quando as
transformacdes e 0s novos costumes mais cosmopolitas disseminados séo apre-
sentados como aresultante direta de interferéncias e designacdes de uma meretriz
de coronéis:

As transformagtes dos costumes de Sfo Paulo, de que agora se trata, 8o mais da
espécieartificia do quedanatura. Eu tiveafortunade ser testemunhadel as e observador
néo desatento. Conhego o génio de Madame Pommery, de que todos derivam finamente,
por linhareta ou linha torta ...

Que uma smples rameira arrufianada hga influido nos bons ou maus costumes de
umacapital como Sdo Paulo, é verdade que pode passar por ousadia aos olhos de pessoas
inespertas, ou ma informadas sobre os bagtidores da civilizac&o, (p.| 17)

O percurso de lda Pommerikowsky, como um espel ho, € ao mesmo tempo o
avesso negado e o reflexo veraz da S&o Paulo do tempo:

Ao lado desse processo de industrializagdo pelo qua passava a cidade, temos, em
nivel subjacente, aindustridizacdo do amor ... nesse sentido, o narrador revelaum lado
menos nobre da cidade. Néo € a cidade apenas dos bandeirantes, das mulheres quatro-
centonas, dos edificios atos, do dinhero solto, das chaminés orgulhosas, das indistrias
vorazes, daculturaconcentrada. E também o lugar do bordel mais famoso do pais, lugar
onde serequintao vicio. (Dimas, In: Zilberman, 1982, p. 131)

Pommery é aimagem téo distorcida como verdadeira da nova Sao Paulo, e
por isso se define por antiteses e paradoxos: possui "caracteres contraditérios”,
infundidos pela hereditariedade; congrega a disposicdo para a disciplina - traco
herdado da mée, uma noviga reclusa num convento espanhol - e "taras patol 6gi-
cas de insofrivel concupiscéncia’; da parte do pai, além do nariz adunco, herda
"0 gosto das finangas, a cupidez e o faro mercantil” (p.323).

Por paradoxo também é definida a ética amoral de Pommery, expressa na
divisa assumida como lema:

Conartey conengano
Vivolamitad del ano
yconenganoyarte
vivolaotraparte, (p.50)
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Observe-se que muito da personagem se revela nos dogmas por ela adotados,
como este, que expde a ética financeira: "Faze tudo que quiseres” e "Paga tudo
que fizeres". O narrador se refere também ao "temperamento poético de Pomme-
ry, evidente na escolhado nome do bordel 'Paradis retrouvé™, e depois enfatiza
asuagananciae disciplina. Jogando com os opostos, 0 narrador aproximatambém
a monja e a meretriz, pois "embora em polos antipodas, sdo as que oferecem a
maxima impenetrabilidade ao sentimento de amor" (p.109).

Acentuando o tom irdnico utilizado pelo narrador, a imagem de Pommery
define-se por aproximacdes inusitadas erisiveis, visando sempre elevar aimagem
da prostituta, rebaixando figuras e valores conceituados: a par das ja citadas
referéncias ao estatuto religioso, desenvolve-se um paralelo entre Pedro Alvares
Cabral e Pommery:

porque Cabra eraum homem-bdlido, como Madame Pommery € uma mulher-meteoro,
ambos arremessados a estas plagas por méos da Divina Providéncia... (p.46)

O mesmo se observa na identificagcdo Malherbe/Pommery, ambos precurso-
res e inovadores, o primeiro na poesia francesa, a segunda na nossa boémia
libertina.

Projetadas no percurso de Pommery, |éem-se as modificacdes operadas na
cidade. Por isso, o caréter hibrido da narrativa, que oscila entre o romance e a
cronica, entre acronicae o registro memorialista, entre a sobriedade e o deboche.
Madame Pommery revela a mediacdo entre dois momentos, empreendendo uma
espécie de ritual de passagem. O ponto de partida € o passado, idilica e ironica-
mente apresentado, masja superado:

Naguele tempo tudo era diferente! Os bondes eétricos condtituiam ainda uma
novidade, cujas vantagens se encareciam diariamente nas palestras. Um automével que
passasse por uma rua sossegada fazia abrir repentinamente todas asjanelas, cheias no
ingtante de caras assustadas e curiosss, (p.19)

E o tempo em que toda a vida paulistana gravitava em torno da Casa Seleta,
no Largo do Roséario, é época primitiva, de cervejadas, quando ainda ndo se
instituira o "champanha na qualidade de acompanhamento obrigatério das trogcas
de alto bordo", habitos revistos e transformados por Pommery, ao desenvolver e
praticar o seu programade "profissionalizagdo do vicio" (Dimas, In: Zilberman,
1982, p.171), encarado e praticado apenas como negdcio lucrativo:

As mulheres ouviam-na discorrer, e aceitavam sua teoria, segundo a qua o bem
edtar e a regeneracdo de todas elas estavam unicamente em saber explorar o Coronel,
segundo os métodos do Paradis. Mas, se gpesar de tantas exortagdes, dgumaprevaricava
e se entretinha com gigolds - olho darua (p.l 10) (grifos nossos)
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E preciso, entretanto, sempre desconfiar, pois Técito ndo se restringe apenas
a cronica memorialista, mas faz dela a parddia. Do confronto entre os cacos de
recordacdes e as mudancas efetivadas pelo tempo, potencial motivo de conster-
nacdo para os saudosistas, emerge daironia a mascara hilaria, que revela:

Das antigas instituicoes que possuia, somente 0 Casteldes consarva, ainda agora,
agunstragos apagados dafeicio antiga. O resto lasefoi, levado pelo progresso eprimazia
dos costumes novas. E, com franqueza, ndo merece as duas l&grimas de saudade que o
leitor esta esperando, mas que eu retenho sensatamente paratranses mais idéneos, (p.20)

Desfilam a frente do leitor os tipos que freqlientavam o alto bordo paulistano,
suas taras e manias; registram-se por intermédio das alunas de Pommery as manhas
das rufionas ao "depenar" os coronéis, os artificios para o maximo lucro, como se
constata na observac&o das personagens que fazem o pano de fundo da narrativa.

FIGURA 13 - Versdo de Madame Pommery feita por Patricio Bisso, para a pega homonima, apresentada pelo
Grupo daProvincia (In: RAGO, 1991, p.179).
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PERSONAGENS SECUNDARI AS

As personagens secundarias delineadas por Hilario Técito, como a protago-
nista, tendem a estilizagdo, desempenhando também um papel simbdlico. Sao
tipos cuja definicdo parte do espaco por eles ocupado na ordem social; aprimeira
informacéo apresentada ao leitor € a da profisséo praticada ou da ocupagéo que
desenvolvem: o Coronel Pinto Gouveiaé "comissario de café, sujeito de sessenta
anos e abalizado comerciante”; o Dr. Filipe Mangancha é "tesoureiro da Compa-
nhia Paulista de Teatros e Passatempos”, assim como é também ilustre cirurgi&o,
conhecido pela alcunha "o Magarefe", como "alusdo a flria carniceira do seu
bisturi contra as visceras do préximo..."; o bacharel Romeu de Camarinhas é
"almoxarife da Intendéncia’ e recebe um salério atraente, o que justifica a
receptividade a ele dispensada, e, como 0 seu nome sugere, € 0 mais romantico
dos trés - o primeiro nome obviamente faz lembrar a classica tragédia de
Shakespeare; 0 segundo nome bruscamente obriga o leitor a descer das alturas
do amor desprendido e sublime do entrecho cléassico para a "baixeza" do corpo,
as necessidades da carne, face negada do amor, dominio de Pommery: camarinhas
(diminutivo de cdmara), dentre outras coisas, significa quarto de dormir.

Os trés amantes de Pommery séo componentes ou servidores da aristocracia
local, ostrés sdo "adoradores" de Madame Pommery, 0s trés séo socios potenciais
em seus negoécios; cada um a seu tempo, e de acordo com 0 espago ocupado na
ordem social, sera de grande utilidade aos renovadores empreendi mentos progra-
mados por Pommery.

Em consonancia com cada estégio da vida da personagem na nova terra e,
conseqlientemente, com os distintos momentos da vida airada paulistana, a
protagonista, com o senso de oportunidade que apeculiariza, procurard associar-
se a cada um dos pretendentes, de acordo com o0s objetivos almejados: o coronel
€ 0 primeiro "s6cio", que com seus recursos econdmicos e relagdes sociais da o
impulso inicial ao "Paradis retrouvé"; superado esse primeiro momento, Pomme-
ry o descarta, ligando-se ao Dr. Filipe Mangancha: é o tempo em que a prostitui-
¢do paulistana tem no "teatro de variedades", mais especificamente no Teatro
Casino e no Politeama, seu cartdo de apresentacéo, local em que as damas do alto
bordo se exibem aos consumidores. O médico é diretor e tesoureiro da Cia
Paulista de Teatros e Passatempos, garantindo para Pommery e suas discipulas
"umadistingdo especialissima’. Mais a frente, ao entrar o Casino e o Politeama
em decadéncia (deixando de desempenhar importante papel no "mercado de
luxdrias"), e sendo local da moda o Bar do Municipal, definido pelo autor como
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"balcdo de requebros”, serd o momento de nova troca de parceiro, pois "Os ne-
gécios do Paraiso tinham muito aver, naquel e instante, com as leis do municipio”
(p.106). Como se observa, os amores de Pommery s&o intimamente orquestrados
por seus negocios.

Pommery exerce um "influxo civilizador" sobre a cidade, e hd uma fase em
que é sindnimo de elegancia, desembaraco, "smartismo" ser freqiientador do
"Paradis retrouvé".

Os freglientadores mais assiduos do alto bordo dos primeiros tempos sao
também caracterizados numa figura, o Sequeirinha, uma estilizagéo do boémio,
tipico da época:

Quem conheceu 0 Sequeirinha, 0 maior estréing, o peratamais casquilho do tempo
das cervgadas, ndo lhe esquecerd nunca o jeito, nem a fama escandadosa das suas
dissipagdes com o mulherio ... O Sequeirinha j& esta gravado. E ndo fard mafiguracom
0 SaU casacdo até osjoel hos e o chapdinho de palha quase sam aba, perfeitamente ' smart’
e "up to date" como se dizia naquela época dos primeiros automaovels, (p.l 15-6)

Esse boémio-protétipo é apresentado como contraponto irénico ao coronel
Pinto Gouveia, evidenciando as intensas transformacgdes no volume financeiro
absorvido pela alta prostituicdo. Com isso se reflete a passagem de um tempo
artesanal, mais primitivo e desordenado, para um momento de intensa capitali-
zacdo no ramo; modificacédo que se observa também nos costumes: Sequeirinha
provocava escandalo com o eshanjamento de uma mesada de 500$000 (quinhen-
tos mil réis), o Coronel ¢é desalojado do "Paradis" com uma conta devedora de
12:914%$400 (doze contos, novecentos e quatorze mil, e quatrocentos réis),
provocando apenas alguns sorrisos coniventes na sociedade.

O frequentador-prot6tipo do bordel dos novos tempos de intensa capitaliza-
¢ao no ramo é Sigefredo: "um alemdo vindico, cara de Cristo de Alberto Durer,
com um pincené de ouro sobre uns olhos de carneiro”. Ele se diz industrial, estuda
empresas grandiosas e dissipa"nojogo e nagandaiaojuro e os capitais das suas
industrias futuras" (p.80).

Quanto as "internas do colégio", também sao elas concebidas num processo
de estilizacéo, sdo tipos que fixam padrdes:

A Leda Roskoff, louraedava, madurae muito grande, decotada até acintura, exibia
sobre a carne de agucena muito creme de rainha, pd de arroz cheiroso, e uma parte do
milh&o de j6ias que um gréo-duque Ihe dera na gloriosa mocidade.(p.79)

A Isolda Bogary era "muito graciosa francesinha'; a italiana Coralina é
descrita como "rechonchuda popolana, que dava umas risadas malandras com os
trinta e dois dentes fora e as ventas para o teto" (p.80).
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E preciso atentar também as alusdes implicitas no sobrenome Roskoff, que
traz ambiguas conotacdes: roscofe é adjetivo associado a "ma qualidade” e é
empregado também na expressdo chula "dar o roscofe", que se aplica a pederastas
passivos. Ambos os sentidos sdo carregados de significagdo, |evando-se em conta
aatividade profissional de Leda. E comicatambém a aproximacao do nome I solda
- que reporta a personagem da épera romantica de Wagner Tristao e Isolda - ao
sobrenome Bogari, denominac&o de um "arbusto trepador” (novamente de am-
bigua conotagdo), uma espécie dejasmim muito cheiroso e alvo.

No quadro das figuras secundarias, apresenta-se também o Chico Lambisco,
um simples redator de jornal, "sujeito Util aos politicos de cima, quando mandam,
pouco temivel aos debaixo, que ainda poderdo mandar” (p.140), cuja funcéo no
desenrolar da agéo sera aintermediagdo entre Pommery e Justiniano Sacramento.

Justiniano Sacramento € uma caricatura comica; terceiro lancador da prefei-
tura, trabalha nas horas vagas com a revisao de andncios emjornais; € um fun-
cionario publico exemplar e incorruptivel, sujeito opiniatico e de idéias emper-
radas. Coloca o dever acima das paixfes ¢ seus mais insignificantes atos se
inspiram nareligido catélica e na Constituicio de 24 de fevereiro. E uma figura
marcada pela reducéo grotesca:

Tinha os seus dias de florir e gparecer aluz, com pompa e solenidade. Justiniano
florescia e Jugtiniano se ostentava, nos dias de procisséo e de fedtas nacionais.
Sair de opa e estandarte na procisséo de Corpus Chrigti, envergar a sobrecasaca, pér
cartola e cumprimentar o presidente no dia 15 de novembro, eram os acontecimentos
mais festivas, as grandes funganatas de toda a sua existéncia, (p. 141)

Justiniano é o obstaculo maior a ser enfrentado por Pommery, pois € "um
lancador inexoravel, zeloso de se ndo burlarem num vintém que fosse os direitos
do Erario publico ..." e Ihe cabe a vistoria e 0 langamento de imposto sobre o
"Paradis retrouvé", qualificado como "pensédo”.

E comica e desveladora a apresentago da atitude incorruptivel do funciona-
rio, nessa trama que carnavaliza e inverte valores, mostrando o honesto, o
honoravel como ridiculo. O paradoxo se evidencia, por exemplo, na indignagdo
do Exmo. Coronel Fidéncio Pacheco Izidro, M. D. Ministro dos Impostos, com
a atitude do subalterno que pensa agir de modo exemplar, exigindo do funcionario
uma agao mais moderada: "digap'r' aquele sarambé pra fazer as coisas na ordem"
(p. 142). Ea"ordem", nesse mundo "as avessas", |ogi camente estd com Pommery,
ndo com o erario publico.
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A caricatura do funcionario exemplar se delineia também no registro da
expressao linguistica por ele utilizada, de modo afetado e formal, como na fala
em que é apresentado a Pommery, em visita ao "Paradis":

Sou apenas, excdentissma senhora, um infimo servidor de V. Exa, que se sente
sobremanera honrado em ser admitido entre a brilhante coorte dos fervorosos admira
doresdeV. Exa. (p.144)

O ridiculo do confronto entre o excessivo formalismo e seriedade de Justi-
niano e a atitude debochada das prostitutas sobreleva-se na passagem que explora
o encontro do funcionario com as "discipulas" de Pommery:

Ele ndo descuravaas amabilidades e gentilezas do estil 0. Oferecia-lhes champanha,
gabavalhes adistingéo e 0 gosto, e queria saber de cada uma a igrga que frequientava
(p.244)

O velho funcionério termina por gastar no prostibulo suas economias, encon-
trando-se em estado de total pendria, quando, num novo paradoxo, é salvo por
um aumento em seus vencimentos salariais, decorrente da interferéncia de
Pommery junto a Pacheco Izidro.®

Pommery é o signo da mudanca: dai ser caricalura-simbolo, cujamarcamais
contundente é o dinamismo ("mulher-meteoro"). Nada mais natural que seus
primeiros namorados na Botucundia, cada qual oportunamente descartado, sejam
figuras oriundas ou associadas a aristocraciarural decadente e que seus Ultimos
pretendentes (agora para o matrimdnio), significativamente, sejam caricaturas de
novos ricos, componentes da nova burguesia empreendedora e emergente: um é
negociante de couros, o outro ¢ droguista de vinhos e 0 outro comissario de
mamona. A rigueza dessa burguesia nova provém "das negociatas de guerra’, e
por isso ela é tdo vulneravel, podendo assim Pommery "exercer mais facilmente
afascinagcdo de sua audacia" (p.154).

Os trés sdo "sujeitos levantados da poeira na véspera, ainda meio tontos da
alturacm que se viam"; os trés sao prototipos que representam os bem-sucedidos
recém-enriquecidos, na nova Sao Paulo que a todos abriga. N&do tém nome, nao
apresentam qualquer indicio que os personalize: séo imagens reificadas, proxi-
mas a fantoches, designadas pela ocupacdo desempenhada e caracterizadas
apenas pela origem étnicae social:

Dizem que o do dleo dericino era libanés, arménio, sirio ou turco, de uma dessas
racas indeterminadas que infestam a orla exquerda da Vérzea do Carmo...
O quimico das pipas comegara a indUstria ha muitos anos, compondo e multiplicando
modestamente chiantes, grignolinos e barberas, na sua bodega do Bom Retiro...
Quanto ao das couramas, erafilho de um mondongueiro e escorchador do matadouro,
onde esfolou muito boi morto... (p.154)
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O que os homogeneiza entre si € o comportamento grotesco: "uma tendéncia
muito acentuada a se abeirarem da gente fina, cujas maneiras copiavam grotes-
camente, numas parodias ridiculas”.

O narrador ndo esconde a funcdo de amostra social desempenhada pelos
provaveis maridos de Pommery: "um dos trés estava fisgado. Se néo, paciéncia, e
erapassar adiante; que ha novos ricos aos magotes por esse Bar Municipal" (p.155).

E curioso como todas as personagens, sem qualquer excegdo, atuam como
bonecos manipulados pelos dedos &geis da persona, instancia mediadora, que
enfatiza o caréter convencional, arbitrério, simbdlico da narrativa. Por isso, ler
Madame Pommery é saber muito mais da Sdo Paulo dos anos 20, e de Hilério
Tacito, a suapersona satirica, que saber detalhes das personagens, reduzidas a
sombras esvanecidas.

Esse sombreamento na apresentacéo das personagens € intencional e se deve
ao carater hibrido que permeia a concepg¢éo do texto, dividido entre o velho e 0
novo ["Hilario Tacito com linguagem (intencionalmente) velha escalpela o fato
novo..."] (Chamie, 1970, p.192).

Madame Pommery € uma sétira aguda c irreverente dos costumes, que faz
paral elamente a critica desmistificadora da concepgédo académica de literatura, e
ai assume feicdo mais transgressora e libertéria:

A "Biografia de t& congpicua senhord’ vam feta com todos os requisitos de uma
antiga cronica e imitante, até nos titulos, o estilo poeirento em gue 0S NOSOS maiores
costumavam contar 0s Sucessos de seu tempo... Seguir-lhesamaneira contrafazendo-lhes
0s torneios, imitando-lhes mesmo o bolcio do frasear, mas eivando-0 a0 gosto e sentir
contemporéneo. (Mennucci, sd., p.226-7)

O texto ndo esconde, entretanto, uma certa intencdo moralizadora subjacente
acritica, que visaacorregao de excessos e desvios sociais, € mesmo a preservagao
de algumas normas e hierarquias, evidentes, por exemplo, na acintosa rejeicéo
dos "novos ricos", de origem indefinida, "sujeitos levantados da poeira navéspera
... emuito encoscorados do cascdo dagleba" (p.154).

Se a aristocracia nao inspira confianga, muito menos crédito merecerdo seus
substitutos, apresentados como imitadores vulgares. Como se vé, o prognastico
de Hiléario Tacito € arrasador, endo deixa espaco para qualquer iluséo.

CONCLUSOES

No tempo da publicacdo de Madame Pommery, a critica de um modo geral
se mantém alheia ou timida comrelagdo aobra. Entretanto, os poucos que tratam
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desse texto, naépocae depois, fazem-no com discernimento. Vale apenaretomar
alguns aspectos apontados.

Lima Barreto, contemporaneo a publicagédo, tocaem questao fundamental ao
chamar a atencdo para a dificuldade de andlise do texto no que se refere ao
enquadramento do género literario, evidéncia significativa da modernidade do
trabalho, que transcende os preceitos usuais:

Seria estulto querer encarar semel hante obra pelo modelo cléssico de romance, a
moda de Flaubert ou mesmo de Balzac. NGs ndo temos mai's tempo, nem o péssimo cri-
tério defixar rigidos géneros literérios ... Os géneros que herdamos e que criamos estéo
atoda hora a se entrelacar, a se enxertar, paravariar e arair. O livro do senhor Hilério
Técito obedece aesse espiito e é esse 0 seu encanto maximo: tem detudo. E rico esem
modelo. (1956b, p.| 16)

O escritor carioca atenta para o carater misto (de crénica e romance) do texto
e considera residir nesse aspecto 0 seu maior interesse.

Realmente, a mistura e a fluidez de limites é caracteristica bem peculiar de
Madame Pommery, assim como também é caracteristica tipica da satira de um
modo geral - o termo satira origina-se de lanx satura, do latim, cuja significagao
se reporta ao prato cheio e diversificado de frutos oferecidos a Ceres (Moisés,
1992, p.469-71), portanto, associando-se a idéia de excesso e pluralidade. Cer-
tamente por esse motivo é que Mario Chamie detecta uma identidade entre a
expressao "da idéia de uma superagdo dacrise daprosa’ e o género de literatura
escolhido pelo autor, que "sem pensar em transformacg8do, satura, satiricamente,
0s processos dos grandes modelos"; essa saturagdo, segundo o critico, far-se-ia
"por um uso paralelo, culto e limpo de técnicas de estilo": de Rabelais, o escritor
adota o sistema de dar nomes aos capitulos e de explicar geneal ogicamente o
heroi; de Montaigne, incorpora o "ceticismo (as vezes cinismo) e a sutileza con-
descendente"; de Flaubert, é a"mindcia descritiva'; no préprio nome da perso-
nagem encontrar-se-ia "a soma de estilos resolvida homogeneamente" (Chamie,
1970,p.1934).

Gracas a heterogeneidade e a fluidez (intencionais) verificadas no estilo de
Hilario Técito, composto como uma espécie de "enxerto de formas", é que Al-
fredo Bosi sugere (para uma abordagem propriamente literaria do texto) que se
trate da questéo do género.

A contigiiidade das partes lembra 0 modo de compor da crénica, mas o tom geral
supde a distncia da sdira, esta, por sua vez, escolhe nas filigranas da sintaxe e do
vocabul&rio as formas de uma parddia cujo ponto de referéncia € o purismo gue entdo
dominava o trabalho de elocucéo. (Bosi, 19783, p.311)
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Para esse estudioso do pré-modernismo, ha um sentido de continuidade entre a
parodia empreendida no nivel propriamente literdrio e os costumes do tempo,
satirizados.

Em uma linguagem que imita com leveza os sestros vernaculistas do tempo, a
croénica incide sobre o clima devasso dos gré-finos de dupla mora que freqlientavam o
Paradis retrouvé de Madame Pommery ... A respeitabilidade dos coronel Ges paulistas
tem 0 mesmo ar postico do pedantismo oficid. A parédiade um serve paradesmascarar
ooutro. (Bod, 19783, p.311)

Esse carater hibrido da obra de José Maria de Toledo Malta, especialmente
no que se refere aos géneros e ao estilo, € decorréncia, dentre outros motivos, do
campo literério adotado, a satira, mas certamente atende também a uma intengdo
bastante definida. No "Prélogo Dispensavel”, introducdo feita por Malta a Vida
ociosa, de Godofredo Rangel, o escritor faz esclarecedora afirmacdo de autono-
mia com relacdo ao modismo das escolas literarias ou aimitagao dos classicos:

O realismo, o romantismo, o classicismo, até o cubismo podem ser bons, contanto
gue sirvam paraaculturade um temperamento, jamais paraasujeigao. (Tacito, sd., p.15)

O ponto de vista tdo claramente colocado por Hilario Tacito ao prefaciar a
obra de Godofredo Rangel ndo deixa de ser uma pista importante para a com-
preensao da parédia empreendida em Madame Pommery, como uma recriagao
artistica, numa elaborada colagem que se apropria com intimidade e desenvoltura
dos classicos para reapresenta-los de forma bastante pessoal.

E certo que umareleitura mais atenta constata afinidades entre Hilario Tacito
e Léo Vaz naironia pelos dois utilizada, e denuncia claramente a influéncia de
Machado de Assis, no tom aparentemente benevolente que se espraia num humor
abrangente; ambos atingem antes uma dimensao humana, ndo se restringindo a
pura sétiralocalizada, datada e circunstancial. Wilson Martins (1978, v.6, p.152
e p.180) observa a influéncia de José Agudo, autor também de uma memodria
filostfica, naconcepgdo de Madame Pommery, questdo cuja confirmagao exigiria
um estudo mais detido. De toda forma, é incontestavel arenovagédo representada
pela obra de Hilario Tacito.

A novidade do tom e do assunto, apontadaja no momento da publicagdo do
texto, é certamente a causa da sua leitura como obra precursora, que em muitos
aspectos antecede produgdes do modernismo. Antdnio Dimas considera marcante
o fato de a obra revelar "novas feicGes e novas possibilidades" para a literatura
que se criaria logo em seguida (Zilberman, 1983, p.126). Mario Chamie (1964,
p.189), nabusca de "uma situacdo para Oswald", contextualiza alinguagem e a
criagdo desse escritor modernista associando-as a produgdo de Adelino Maga-
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Ihdes, Antbnio de Alcantara Machado e Hilario Tacito. Na aproximacgao entre a
obrade Toledo Malta e ade Oswald de Andrade, constata afinidades:

a) o sentido de sitirae de parddia; b) avisdo do literato e do beletrismo; ) Botoctndia,
antropofagiae marco zero; d) aculturacdo einvasdo européia; €) asmbologiadaviagem;
f) a crise do café g) sexologia e primitivismo; h) permanéncia (incidenta) do texto
arcaico; i) biografiae pantagruelismo.

Assim, Madame Pommery poderia ser lida em parte como o nascedouro do
estilo de Machado Penumbra (1924), trazendo algumas sugestfes para a poesia
pau-brasil (1925) e guardando afinidades com a parafrase empreendidana " Carta
pras |camiabas", de Mario de Andrade (Chamie, 1964, p.193-4).

Entretanto, para Chamie (1964, p.193), o "ensaio satirico" exposto por
Hiléario Tacito também representa o esgotamento a que chegara "o lingugjar ar-
caico e arcaicizante" — assim, Hilario apenas indicaria uma transicéo, enquanto
Oswald, "com o conflito estabelecido parte para a transformacéo da prosa’.

Sem descartar a importancia de Madame Pommery como texto precursor ou
antecipador, mediando a literatura académica produzida no comego do século e
as inovagOes empreendidas pelos jovens modernistas, é preciso lembrar que a
criacdo de Toledo Malta merece e exige uma leitura mais atenta, que ndo se
restrinja apenas arotuld-la como "pré-moderna”.

Os limites evidentes numa primeira leitura do livro, ja apontados e sintetiza-
dos especialmente por Sud Mennucci (s.d., p.229-30) e Alceu Amoroso Lima
(1948, p.232) — airregularidade na composicao, que decai, especialmente nos
capitulos finais, e a monotonia da narrativa, 0 excesso de citagdes e digressdes,
gue ddo um tom hesitante ao texto - com certeza néo justificam o descaso a que
aobratem sido relegada.

Afora o caréter precursor do texto, ao tratar com irreveréncia temas delicados,
ao dilatar a critica na corrosdo dos model os classicos, empreendendo o rebaixa-
mento e o questionamento de valores sociais e culturais consagrados e estabel e-
cidos, aproximando e amalgamando no espaco ficcional o sagrado e o profano,
0 sério e o comico, o sublime e o desprezivel, € necessério levar-se em conta o
caréter desestabilizador, dialdgico, carnavalesco, que o texto assume ao desen-
volver a satira da propria sétira, compondo uma espécie de metassatira, que se
autoquestiona incessantemente, exigindo sempre novas e novas leituras.

Aspecto por fim peculiar, que deve também ser considerado, diz respeito a
configuracdo de Madame Pommery como satira de costumes que se aproxima de
um género de humor que aborda o local e o circunstancial pela lente abrangente
do tratamento da miséria humana.
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NOTAS

1 Hadepois aedicdo publicada pela Academia Paulista de Letras, em 1977, como parte da Biblioteca
Academia Paulista de Letras (v.6), utilizada para as referéncias deste estudo. Mais recentemente
(1992), aEditoradaUnicamp e a Fundagao Casade Rui Barbora associaram-se pararepublicar aobra,
com introdugdo, estabelecimento do texto e notas de Julio Castanon Guimaraes.

2 Cartade Monteiro Lobato a Lima Barreto, de 31.5.1920. In: Barreto, 19564, v.17, t.2, p.75.

3 Publicou duas obras técnicas: Cimento armado - calculo rapido, e Lajes, vigas e pilaresde cimento
armado, ambas em 1925; foi chefe do escritério técnico da Reparticdo de Aguas e Esgotos de S&o
Paulo. Projetou obras de relevo: uma rede especial para irrigacéo da cidade de Séo Paulo, o
observatério de Agua Branca, a ponte da Mooca (Tamanduatei), o reservatério da Lapa, a barragem
de"Pedro Beicht" (Aducéo do Cotia), aretificagdo do canal do Tieté; trabalhou em 1922 naconstrucéo
do dique e do cais da llha das Cobras; depois de aposentado dirigiu a equipe que projetou e calculou
aestruturado Edificio Mau4, no viaduto D. Paulina. Foi presidente do I nstituto de Engenharia de Séo
Paulo no biénio 1939-1940. (Cf. Melo, 1954, p.340).

4 A Escola Politécnica, fundada em 1896, realiza exames de admisséo a matricula pela primeira vez,
em 1912, de acordo com as disposi¢des do Decreto n.2.166, de 16.11.1911.
O exame consta de cinco séries nas quais se distribuem as matérias constitutivas das provas de
admissdo. O programa é amplo e abrangente: apar das disciplinas especificas da habilitagédo procurada
pelo aluno, era necessario submeter-se as provas de Portugués (ditado, composicéo, leitura, andlise
gramatical e de légica, dissertagdo sobre matéria de gramética, Selecta classica, de Jodo Ribeiro. Os
Lusiadas); provaescritae ora de francés, inglés, alemao (era necessério estar apto a leitura, atraducéo,
versdo, andlise gramatical e |6gica, descricdo na lingua de um tema dado e dissertacéo sobre matéria
de gramética). A guarta série abrange um extenso programa de Geografia, Cosmografia, Histéria Geral
e Histériado Brasil.
Como se observa, 0 exame de admissdo, mesmo sendo considerado pelo relator como "relativamente
pouco exigente, muito menos sobrecarregado do que os correspondentes a essas matérias nos ginasios
estaduais”, requisitava consideravel erudigéo e preparo do candidato.
(Relatério apresentado ao Dr. Francisco de Paula Rodrigues Alves, presidente do Estado, pelo
secretério do interior - Altino Arantes - ano de 1912. Sdo Paulo: Tipographia Brazil de Rothschild
&Cia., 1914).

5 Testemunhando sobre o transito das prostitutas de luxo nas altas esferas da vida publica e politica,
mas ao mesmo tempo mostrando aenorme carga de preconceito existente com relagdo aelas, a satira
de Moacir Piza (Roupa suja, polémica alegre) nana episddio ocorrido em uma festa no palécio do
governo de Séo Paulo, durante a gestéo de Washington Luis, em que, levada por um politico ligado
as hostes do governo, umadama "elegante, bela, quase divinae, mais que tudo, alegre" (p.66) participa
incégnita da comemoragédo. Depois vém a saber a que tipo de atividade se dedica a dama e todos
julgam mais conveniente ignorar o ocorrido. Nos dois capitulos (VI e V1) em que o narrador comenta
com extrema ironia o ocorrido, faz ele referéncias elogiosas a Madame Pommery: com sarcasmo
afirma ser a obra livro de cabeceira do governador, assim como lastima o fato de Washington Luis
tomar contato com o texto de Hildrio Técito somente depois de escrever A capitania de Sio Paulo,
pois se isso tivesse ocorrido antes, certamente o governador teria escrito uma obra-prima (p.845). A
utilizagdo de Madame Pommery como elemento que favorece a sétira, rebaixando o governante,
certamente evidencia o mal-estar diante do temado livro.

Mal sabia o satirista que, ironicamente, por ocasido de sua morte brusca, em tragicas condigdes, os
jornais estampariam manchetes bombasticas que traduziam enorme preconceito diante da mesma
questdo, ao referir-se a Nené Romano: "Matou-se Moacir Piza, o brilhante, o audaz, o valoroso
escriptor que todo S&o Paulo admirava. Matou-se depois de ter matado Nené Romano, a mulher fatal,
que tinha um rosto de anjo e uma alma perversa"' (O Combate, S0 Paulo, 26.10.1923).



CONSIDERACOES FINAIS

Hamomentos dahistoriade um povo que sdo mais propicios ao apareci mento
da sétira e, conseqiientemente, da caricatura. E quando as contradicdes e tensdes
sociais com maior intensidade se agucam, motivando a critica, em periodos de
transformacgfes e mudancas, momentos intermediérios, fases de transi¢cdo, com
uma natural turbuléncia, geradora de um forte sentimento de inseguranca e
instabilidade, enfim, de conflitos.

E o que se observa, no Brasil, a partir da segunda metade do século passado,
no Segundo Reinado, bem retratado pela pena inspirada e aguda de Angelo
Agostini, na Revista llustrada. Essa tendéncia a satira se espraiard na literatura
pelos fins do século XIX até a década de 1920, e inicios de 1930, por exemplo,
com as estiletadas de Oswald de Andrade e Murilo Mendes (Histéria do Brasil,
de 1932). A verdade é que avidanacional brasileirasempre foi um campo fecundo
paraa caricatura, pois raros sdo os momentos de estabilidade, e dai raro ser em
nossas artes 0 tempo sem espago a criagdo caricaturesca.

Na segunda metade do século XIX a caricatura, na Europa, passa por um
processo de afirmagdo com o aperfeicoamento das técnicas de litogravura e com
a possibilidade de uma difusdo mais intensa, sendo valorizada na Franca, Ingla-
terra, Itdlia, 0 que se comprova mesmo com o artigo de Baudelaire acerca do
tema, publicado em 1855, reivindicando um espaco de relevo para a caricatura
no terreno das artes plasticas.

No Brasil, a caricatura sera fortemente impulsionada pela difuséo da impren-
sa(jornais e revistas), mesmo que restrita ainda a insignificantes parcelas das po-
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pulacbes urbanas. Também o tom da imprensa da época é estimulo ao delinea-
mento caricaturesco: agressivo, frontal, pasquinesco, chegando as vezes, no
confronto das posic¢8es politicas, as raias da brutalidade dos ataques pessoais.

As caricaturas gréficas, como charges ou retratos, com verbetes ou nao,
encontram um publico extremamente receptivo, tornando-se populares, gragas a
facilidade de decodificagdo da mensagem, bastante clara, em que quase nada c
sugerido; o conteddo é sempre bem explicitado, dando pouca margem a ddvidas
nas identificagcdes de personagens e episddios da politica do periodo.

A par dacrenga napossibilidade de mudancas e do &nimo para a transforma-
¢ao, associados a uma forte empatia de idéias e sentimentos entre emissor e
receptor da sétira, o florescimento da caricatura exige a existéncia de relativa
liberdade para a critica, pois "sem liberdade da mais ampla a caricatura fenece
como agraminea, que tem sobre si um tijolo. Perde aclorofila. Descora” (L obato,
1959d, p.21). Esse € 0 motivo insinuado por Lobato como responsavel pelo
empobrecimento do género no primeiro momento da Proclamacéo da Republica.

Os componentes necessarios ao pleno florescimento da caricatura séo, por-
tanto: liberdade, modelos inspiradores, clima de instabilidade, gerado pela efer-
vescéncia dos conflitos ¢ transformacdes sociais, &nimo para interferir, alimen-
tado pela crenga na mudanca, um publico preparado politica e esteticamente para
a decodificacdo da mensagem c receptivo a proposta por ela expressa. Enfim, é
preciso ter-se consciéncia das contradicoes e revolta diante delas, mas também o
necessario distanciamento para torné-las objeto de riso.

Todavia, é certo que, mesmo compondo imensa maioria, nao existe apenas
acaricatura satirica, depreciativa, rebaixadora, provocadorado riso de rejeicéo.
E possivel encontrarem-se caricaturas - raras, € verdade -, imbuidas de uma
comicidade mais gratuita, apenas prazerosa, sem a amargurado olhar do satirico,
provocadoras de um riso de acolhida e simpatia, mesmo que eventualmente se
aproximando de uma visdo paternalista, condescendente ou idealizadora do
caricaturado. E o que se observa, por exemplo, na imagem do caipira projetada
por Cornélio Pires, especialmente Joaquim Bentinho -, desleixado, subnutrido,
doentio, mas extremamente esperto, vivo, malicioso; um perdedor, mas nem
tanto.

Jué Bananére, apersona satirica adotada por Alexandre Marcondes Macha-
do, também passa fatalmente por caminho semelhante, pois ndo deixade expres-
sar a aceitacéo, com simpatia, do diferente, do novo, definido com exagero, pelos
sentimentos e atitudes exacerbados, pela bizarria dos modos, proximos ao do
buféo, cémico, farsesco; Jud é esperto, oportunista e simplério, mas por isso
mesmo € simpético, humano.
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No que se refere especificamente a0 momento aqui estudado, o periodo
compreendido entre 1900 e 1920, é também fundamental que se considerem as
relacBes entre as artes e a "paisagem técnica' emergente, entre a literatura e o
reclame, aliteraturae as maguinas, aliteraturae as artes visuais, mais ainda, entre
a literatura e as revistas ilustradas, entre a literatura e aimprensa, pois

Além de ampliar o nimero de interlocutores para o texto literdrio, a colaboragéo na
imprensa se apresentava, no periodo, como a Unica trilha concreta em direcéo aprofis-
sonalizacdo para os escritores. (Sussekind, 1987, p.74)

No inicio do século ha, nas revistas ilustradas, uma superposi¢do daimagem
ao texto, sendo possivel pensar numa infiltragdo-contaminagdo do campo imagé-
tico, visual para o terreno da literatura e, nesse campo, nada mais oportuno que
aconcepcao de personagens caricaturescas, tipificadas. Comisso, o leitor desen-
volve uma "percepcdo distraida, fragmentéria', desatenta, favorecendo uma
espécie de estética do descarte, a qual perfeitamente se gjusta a cronica amena,
0s "contos-causos" breves, as sétiras superficiais, povoadas por personagens
"quase figurinos de revista, propositadamente sem fundo, s6-superficie" (Susse-
kind, 1988, p.45-6). Assim, hd um deslocamento da percepgao em duas dimen-
sdes, linha e plano, das charges e fotos dejornais erevistas, para o texto literério.

A literatura produzida no primeiro vinténio do século, inclusive a dos
paulistas tratados nesse livro, deve interessar ndo apenas por seu carater anteci-
pador ou mediador com relagdo a literatura anterior ou posterior a ela, dando
continuidade a tragos do romantismo ou do realismo-naturalismo-parnasianismo,
ou ainda antecipando o nacionalismo e as experimentacdes estéticas propagadas
apartir de 1922, firmando uma visao mais consciente e critica acerca do Brasil,
gue se encontraria com maior intensidade no regionalismo de 1930.

Essa literatura de entre-tempos vale também por si mesma, como expressao
do pensamento, da visdo de mundo de uma época, fazendo o registro (critico,
irreverente ou documental) de costumes, davida de seu tempo, além de favorecer
e abrir espaco a experimentagdo e a novidade pela prépria liberdade e descom-
promisso que caracterizam a criacgdo satirica. E acaricatura, concepgéo grotesca,
hiperbdlica, mesmo que superficial, &€ extremamente adequada a esse proposito.
Ao mesmo tempo em que flagra no calor do momento as tensdes de uma socie-
dade, a construgdo caricaturesca exige um razoavel distanciamento do objeto,
reconstruido como um "outro", motivo de riso (de acolhida ou rejei¢cao). E, nesse
caso, nao sendo apenas documento estrito da verdade histérica, constituindo-se
também como criagdo que extrapola os limites da referéncia datada, circunstan-



cial, a caricatura talvez ganhe também em grandeza, mascara disforme que néo
encobre, mas revela nossas fraguezas humanas.

Prescindivel é agora explanar com muito vagar as especificidades dos autores
aqui analisados, pois ao fim do capitulo destinado a cada um deles ja foram
retomadas as conclusfes necessarias; apenas alguns elementos mais marcantes
nessa producéo serdo sublinhados, a seguir.

A configuragdo caricaturesca que delineia consideravel parceladas persona-
gens de Monteiro Lobato parece resultar de uma opcéo consciente, que atende ao
objetivo de criar uma literatura mais préxima ao gosto popular, do leitor médio,
que o escritor sistematicamente, nas mais distintas areas de atuagdo (imprensa,
atividade editorial, literatura) se empenha em conquistar e manter.

Além disso, a caricatura em seus textos desempenha funcédo corretiva, exem-
plar, associadaa satira como formade assepsia moral e social "género de primeira
necessidade, indispensavel ao figado dacivilizagéo" (Lobato, 1959d, p.7).

A definicdo de tipos é também identificada por Lobato na correspondéncia
com Godofredo Rangel como requisito estético fundamental ao texto literério,
sugerindo a necessidade de fixac&o por parte do leitor daimagem das personagens
em sua memoria. Desse modo, observa-se que a caricatura cumpre distintos
papéis na ficcdo do criador do Jeca Tatu: recurso satirico, recurso estético,
concessdo ao gosto do leitor, forma de revelagdo e conhecimento de facetas
ignoradas ou negligenciadas da nacdo. Assim, a caricatura, recurso frequente na
literatura de Monteiro L obato, € motivada por diversos fatores: o pendor plastico,
visual, patente no conjunto da obra do escritor adisseminago da caricatura visual
no Brasil, acompanhada de perto por ele a tendéncia a estilizacdo, evidenciada
na literatura contemporanea a publicacéo dos contos; a opgdo por uma literatura
mais simples, informal e popular; afeigao retorica, persuasiva, com que o escritor
delineia o seu texto.

Quanto ao tratamento do universo caipira efetivado por Cornélio Pires,
evidencia-se uma oscilagéo entre o registro documental, aidealizagéo e 0 anedo-
tico. E certo que, ao oscilar no tratamento das personagens entre a caricatura
risivel ¢ aestilizacdo tipificadora, o autor favorece a disseminagdo de estereoti-
pos. Se, por um lado, hajustificadas reservas a superficialidade e ao esquematis-
mo de personagens, situagdes e linguagem em sua literatura, por outro € inegavel
aimportancia do escritor ao contribuir para um maior conhecimento do caipirae
de seu universo em contos-casos-anedotas e poemas-modas, talhados antes para
a vivacidade do palco que para o sossego das bibliotecas.

Nas satiras de Ju6 Bananére sobressai o traco ridicularizador, visando a
exposicdo e a punicdo, de modo antiexemplar dos excessos da vida social e
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politica, em mordazes caricaturas de politicos e figuras proeminentes na vida
nacional e local. Também se constata, nas parédias da literatura académica,
convencional, tdo apreciada na época, 0 "desvelamento de estruturas arcaicas de
pensamento" apontado por Otto M. Carpeaux (1958). Trata-se, portanto, de uma
persona satirica que faz caricaturas e parddias de valores quase que incondicio-
nalmente aceitos ao tempo da publicacdo dos textos.

A utilizacdo da expressao lingistica e das marcas culturais do italo-paulista
para satirizar é dubia, pois, a0 mesmo tempo que evidencia a aceitagdo e a
absor¢do do diferente, do novo componente que se agrega a vida paulistana,
revela arejeicdo desse novo elemento, ao valer-se de suas peculiaridades culturais
como recurso depreciativo.

Jué apenas eventualmente fala do italiano, pois sua prioridade é tomar a
expressdo do italiano como recurso, a cronica do imigrante italiano néo foi para
Marcondes Machado o objetivo fundamental - como fizeram Voltolino ou
Antonio de Alcantara Machado - mas foi utilizada como um meio para a sétira.

Necessario é observar que o satirico (muito maisjornalistaque literato), como
L obato, também faz significativas concessfes ao leitor: ao valer-se de um género
de expressdo linglistica a margem, mas popular; ao expressar-se por meio de
cronicas rapidas e simples; ao fazer satiras claras, diretas, compondo um tipo de
literatura muito apreciado pelo publico; e utilizando-se de recursos bem tipicos
da comicidade presente no teatro popular (exageros, absurdos, patético etc). O
resultado desse trabalho séo textos muito interessantes como registro as avessas
de um tempo, e também como expressdo de umaconcepgdo e de umapréticamais
libertaria e inovadora de literatura, que incorpora a experimentagdo com o
hibridismo linglistico e cultural (italiano-portugués-caipira) e pode ser vista
como o nascedouro de toda umaliteratura que traz as marcas da presenca italiana
em S&o Paulo.

Para a compreensao de Madame Pommery é fundamental que se considere
especialmente a persona satirica que narra, figura tao ou mais marcante que a
personagem central; Hilario Tacito ndo &, entretanto, uma persona caricaturesca:
ndo tem um delineamento grotesco, hiperbdlico; aproxima-se mais daestilizagao,
resultante de um processo de apropriacdo intertextual - € uma espécie de sintese
gue congrega caracteristicas recorrentes nas personas de satiras classicas. A
referéncia € Montaigne, mas também se agregam componentes picarescos e um
tom machadiano.

O perfil dapersona se constréi num processo dial dgico: confabulando com
textos e autores classicos da satira, dialogando com um leitor indeterminado,
difuso, desenvolvendo extensas e monétonas digressoes, apenas aparentemente
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desnecessdrias. Hilario Técito compde um perfil indefinido, fluido, num verda-
deiro dialogo de sombras, que admite aleituradesta"crénicaveridica’ como uma
metassatira.

Por outro lado, Pommery pode ser identificadacomo imagem, t&o distorcida
guanto verdadeira, da nova S&o Paulo, que se define proximamente aos anos 20
- mutavel, agil, empreendedora - e certamente por isso se constréi por meio de
antiteses e paradoxos, de aproximacdes inusitadas e risiveis, que elevam a
imagem da prostituta, rebaixando figuras reverenciadas e val ores estabel ecidos.
As modificagBes operadas na cidade podem ser reconhecidas no percurso de
Pommery; issojustificao carater hibrido da narrativa, que oscila entre o romance
e a cronica, entre a crénica e o registro memorialista, entre a sobriedade e o
deboche.

A expressividade dos autores e textos tratados neste livro, que tém em grande
parte como sustentacéo o tracado caricaturesco, reside no fato de, independente-
mente de quaisquer limitagdes impostas por compromissos menores com a
politica de circunstancia, terem sido capazes, percorrendo os caminhos da sétira e
do humor, de detectar e expor, ora didaticamente, ora debochadamente, nossas
peculiaridades, o ridiculo das instituicdes, afragilidade dos val ores estabel ecidos.
Assim, com talento, criatividade e ousadiaderam continuidade ao percurso do riso,
gue sempre fertiliza e enriquece a literatura, trilhando o caminho da resisténcia,
jamais abandonado na nossa literatura, mesmo que eventual mente despovoado.



APENDICES



Capade O Parafuso (21.3.1920). (O Secretério da Agricultura do Estado de S&o Paulo, Rodolfo Miranda, é o
semeador. Os "grilos" sdo politicos paulistas.)
FIGURA 14 - LIMA, H. Histéria da caricatura no Brasil, v.3, p.1242.



1 AMOSTRA DE TEXTOS SATIRICOS
DE MOACIR PIZA

SATIRA POLITICA

Mais nous ne dironsjamais assez
dinjuries au desreglement de notre
esprit. Montaigne. Essais.

Se vierem contar-te que alguém diz coisas desagradaveis de ti, ndo procures
desmentil-o, nem fazer atua propria apologia; mas responde, tranquillamente:

- Este homem néo sabe que eu tenho muitos outros defeitos: muito mais
haveria que falar de mim, se melhor me conhecesse.

Acabava eu de |ér este conselho de Epicteto, quando me vieram referir que
o . Julio Prestes, agachado atraz da Camara de Capivary, decidira anniquilar-me
com aquelle pedaco de prosa immorlal.

Li-o, e sorri. Li-0, porque a prosa erado sr. Julio Prestes, e eu ndo dispenso
a leitura dos escriptos do sr. Julio Prestes; sorri, pela coincidencia de encontrar,
tdo depressa, a prova da razdo de Epicteto...

Real mente, o sr. Julio Prestes ndo me conhecia. Chamou-me, simplesmente,
alma de esgoto, quando me poderiater chamado collega illustre, ou coisa muito
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peior. Eu, que o conheco, nunca seria capaz de qualifical-o, para o ndo fazer
insufficientemente. Digo, apenas, que é o Icader do governo do sr. Washington
Luis, e tenho dito tudo...

Esta é, de facto, a qualidade que melhor o distingue, e extrema, das almas de
esgoto. Faz-lhe suppdr uma canduratal de sentimentos c principios, que a gente
chega a suspeitar, albergada naquelle corpanzil de |latagdo magano, uma alminha
de donzella!

O sr. Julio Prestes donzella!

Foi, de certo, por isso, que o sr. Washington Luis sympathisou com elle. A
virilidade pelludados antropopithecos tem, as vezes, umas predilec¢Ges morbidas
pela innocencia immacul ada.

Attracc8o dos contrastes...

("A lavagem". In: Roupa suja: polémica alegre.
S&o Paulo: Editor A. F. de Moraes, 1923, p.29-31).

O Sodalicio

Na ultima sessdo do Instituto Historico o dr.
Alfredo de Toledo propoz que, em homenagem a
Teixeirade Freitas, cujo centenario se commemo-
rava, todas as pessoas presentes, conservando-se
de pé, pensassem durante cinco minutos em silen-
cio, na obra do grande jurisconsulto. A proposta
fo unanimemente approvada.

(Dosjornaes)

Foi um solenne pagode

A assambléadesedia
Bocage acelebraria,
Seféravivo, numadde.
Com justo moativo pode
Regosijar-se o finado:
Pois culto mais devado
N&o teve 0 grande patricio
Que o do illustre soddicio
Conservando-secalado...

Num paiz onde a doguencia
E soberana virtude
E desaba como dude
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Sobre a misera assistencia,
Exhibir tal continencia

- Cinco minutos! - de facto,
N&o ha duvida que é um acto
Maravilhoso, estupendo,
Que s6 se acredita vendo,
Como eu vi, estupefacto!...

Certo havera gente féfa

Que, trogando o autor da idéa,
Critique a nobre assembléa

E ria, com ar de mofa;

Porém a opinido bal6fa

Da récua futil e ignara,

Que tudo no mundo encara

A sorrir com um riso estulto,
N&o pode offuscar o vulto

De uma homenagem t&o rara...

Porque, enfim, esse mutismo
- Digam embora o contrario -
Seja ou ndo extraordinario,
N&o denota cretinismo;

Por minha parte, até scismo
Que foi um bello expediente,
Com que o illustre presidente
Quiz livrar 0s seus consocios
Dos véos conceitos bedcios
De algum discurso imminente.

Que, entre os membros do Instituto,
Ha talentos formidandos

E que os sabios sdo aos bandos

- E coisa que n#o discuto:

Ca por mim, até reputo

Em grande conta os taes sabios,
Peritos nos astrolabios

E mecanica dos mundos,

Mas ainda mais profundos

Quando néo abrem os labios...

Ha muita gente erudita
Na austera communidade;
Mais de uma celebridade
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Conheco, que afelicita:

Pois ndo é pequena dita

- Entre outras muitas que, a medo,
Aponta o publico a dedo -

Ter atestauma figura

Com as barbas e a compostura,

De um Alfredo de Toledo!...

Poucos serdo, além disto,

Os congressos (ndo engrosso...)
Que possuam, como 0 Nosso,
Um benedicto Calixto:

A cujo lado registo

Um Deusdedit Araujo,
Padre-philosopho e cujo
Talento e modos ufanos

S&0 o0 pasmo dos profanos

E do vulgacho sabyjo...

E o Passalacqua? E a madura
D. Maria Renotte,

Que de taes sabios no lote

Na&o faz, certo, ma figura?...

E aguelle de pelle escura,
Conego Hygino chamado?

E o Ernesto Goulart Penteado?
E o Ludgero famoso,

Que morreria de goso

Se chegasse a deputado?...

E 0 Oscar Marcondes? - Se cito
Tantos nomes de respeito,

Tem este todo o direito

De aqui figurar inscripto. -
Nem monsenhor Benedicto
Com seus robustos talentos

Tem tantos merecimentos
Como os que elle em si presume
Cada vez que deita a lume

Os seus partos succulentos!

O seu voto esclarecido
Sobre incas e bandeirantes
O Cantinho e o Altino Arantes
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Botou de queixo cahido!

O mais que tem produzido

Sobre o chd, o queijo e 0 matte,

L he constitue o remate

De uma obra esplendida, incrivel,
Que o eleva, de facto, ao nivel
Dos campefes do disparate.

Orabem: se realmente

Ha no Instituto taes ssbhios,
Aquella inercia de labios
N&o deve pasmar a gente;
Pois, embora ella apparente
Uma tolice que espanta,

Ha por ahi quem garanta

- E eu affirmo, sem receio -
N&o foi por fata de meio,
Nem por falta de garganta...

Sim: qualquer dos portadores
Daquellas frontes eleitas

Sobre Teixeira de Freitas

Podia dizer primores.

Eu sei, alli, de oradores

T&o versados nas sciencias

Que um s6 fez dez conferencias
Para provar aos confrades

Que o celibato dos frades

E de graves consequencias...

De outro que Dias se chama
Sei que esgotou mil recursos,
Fazendo trinta discursos

Para mostrar, como é fama,
Que barro é o mesmo que lama;
E que, dando-lhe na cuia
Provar que, em linguatapuia,
Piracaia é peixe podre,

Falou, mas cheio que um ddre,
Do Carvanal 4 Alleluial

Em summa: applaudo a altitude
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Do inegualavel congresso,
A cujo bom senso pego
Que de systema ndo mude.
Ponha-se logo um agude

A oratoria avacalhada:

Pois seria idéa azada

Que, em vez de dizer tolice,
O Instituto persistisse
Sempre de bocca fechada...

MARRADAS
I

(Vespeiro, p.3-10)

(O vereador Joaquim Marra fez, na dltima
sessdo da Camara Municipal, um discurso insul-
tuoso & memoria de Emilio de Menezes.)

N3&o te offendas, Emilio, se naescura,
Na torva estancia onde o teu corpojaz,
Tenta escoucear-te uma cavalgadura,
Numa explos&o de colera minaz.

Tu, sonhador, alma gloriosa e pura,

Na memoria das gentes viveras,

Tu ndo foste de todo a sepultural

N&o te offendas, Emilio; dorme em paz...

Deixa-0 marrar, na Camara ou na praca;
Deixa ganir o excelso parvoeiréo,
Com mil esgares da figura baga.

E natural, nfo causa admiragio,
Que, roendo-te uns vermes na carcassa,
Outros te roam na reputagéo...

(Vespeiro, p.26)
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PERIGO AMARELLO

A fdta de bragos obrigou 0 governo de S.
Paulo acontractar com uma companhia nipponica
otransporte, para o nosso Estado, de cincoentamil
japonezes.

Tenho ouvido, varias vezes,
Censurar, em verso e prosa,
A lembranc¢a luminosa

De importarmos japoneses.
Penso nisto, ha muitos meses,
E chego a crér insensata

A opinido que desacata

T&o opportuna medida,

Pelo engenho concebida

De D. Candido Batata.

Confesso que ndo atino

Com as razbes de ta censura,
De que tdca, por ventura,

Bda parte ao proprio Altino.
Pois s6 mesmo algum cretino
Podia achar imprudente

A immigracdo de uma gente,
Que, se a linguagem baralha,
Comendo o arroz, deixa a paha,
- Vantagem mais que evidente.

Vantagem ndo despicienda,

A qual, talvez, suavise

As aperturas da crise,

Dia adia mais tremenda.
Vantagem grande, estupenda,
De beneficios a rédo,

E que, sendo um bello engddo,
Aproveita - da na vista -

A muito nébre estadista,
Talvez ao governo todo...

A racaéfeia.. Nao digo

Que o0 ndo sgja, nem discuto.
Mas semel hante attributo

N&o oferece perigo.

Feio é - €l nuestro bueno amigo,
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Contador de patarata,

El mui noble diplomata,
Sefior Leopoldo de Freitas;
E feio 0 Altino as direitas;
Feio, o Candido Batata.

Feio, feio, feio, feio,

De infinita fealdade,

E 0 Zé Brazil Piedade,

Da "briosa" antigo esteio;
Feio que causa receio,

Mais feio do que um aborto,
E o boticario Oscar Porto.
Pasmo infunde, mette susto
O Seabra (Demetrio Justo),
Que, sobre ser feio, é torto.

Se fealdade doesse,

Em constante berraria
Muita gente viveria,

Se de chorar ndo morresse.
O Gusméo (coitado desse!)
Certo, poria o Senado

Em tres tempos alagado,
Fazendo com €lle coro

O Lins, num sentido choro
De bezerro desmamado.

Em pranto, o diainteiro,
Commovendo todo o mundo,
Causariam do profundo

O Virgilio e o Conselheiro.
Com o Ké&ka por companheiro,
Chorariam tanto e tanto,

Que n&o era para espanto
Vel-os a patria querida
Afogar, perder avida

na enxurrada do seu pranto...

O capitdo... Que desdita,
Rodolpho, seria atual
Inundavas toda a rua,
Desgracando a gente afflicta.
E, afatade um pal de pita,
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Em que escapasses, medroso,
Ao diluvio pavoroso,

Tu mesmo estarias fresco,
Com o teu topete claunesco
E o teu prestigio famoso...

Melhor sorte néo tivera

O triste Mario Tavares,

Cujos comicos esgares

L he dao visos de megéra.

Mais feio que elle ndo era

A avo-torta de Rolando!

Pois ninguem o excede quando
Marca a heroica dentadura,

Ou na palestra se apura,
Perdigotos disparando.

Também por bello ndo passa
(Que é feio como quinhentos!)
O illustre auctor dos REBENTOS
De memoravel caraga,

A elegancia, o gesto, agraga,
Que €lle imita de Petronio,

Nem com a gjuda do demonio
Corrigem a natureza,

Ou minoram a rudeza

Do seu todo de bolonio.

Com suas rezas ao Demo,
Do proprio Demo € o retrato
O poetarrdo Wencesgato,
Ante cujos versos tremo.
Pope, feio em tanto extremo,
Que chegava a ser disforme,
Ao ver-lhe o cardo enorme,
Um Adonis se creria.
Quasimodo sorriria

Do seu todo desconforme.

Cara c6r de rapadura,

Ou de caboclo opilado,
Estd 0 Gomide arrolado
Entre os de ruim catadura.
Tem tal geito, tal figura
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Que, tomado de improviso,
Fica um homem indeciso

Ante este grave problema:

- Se é mais felo do que 0 Zema,
Se mais felo que o Adalgiso.

Nem todos (isto se entende
Como cousa muito clara)
Do Gabriel de Rezende.

A bellezando depende

Da vontade da pessda.
Quem feio nasceu, é &oa...
N&o ha geito, nem maneira:
Feio ficaavidainteira,

Tal qual o Zéca Lisboa...

Esta, averdade. E, pois, creio

Que, em bbda logica, é infame

Que a gente se insurja e clame

Contra um pévo, por ser feio.

A idéa a seu tempo veio,

Que é tempo de ter juizo.

Pois, segundo o que diviso,

E mostram certos manatas,

Onde tanto sobram patas

De bragos é que €é preciso...
(Vespeiro, p.55-62)

SATIRA DE COSTUMES

DESASTRES...

(No ultimo grande baile, arrebentaram os bo-
tbes de certa peca intima da "toilette” de uma
senhorita. A pega cahiu no meio da sada, com
desenxabimento geral dos circumstantes. - D'A
Cigarra.

S3o coisas desagradaveis

- Sobre isso ninguem duvida -
Porém... sdo coisas da vida,

E coisas inevitaveis.
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A gente que vae &s festas
E se exhibe nos saldes,

Esta sujeita a uma destas
De arrebentar os botdes...

Que a moga ndo se apoquente:
Coisas mais graves do que isto
Por este mundo de Christo
Succedem frequentemente.

Haja vista - o caso, li-o
Relatado nosjornaes -
O que aconteceu no Rio,
Nos ultimos carnavaes.

A coisa, |3, foi tremenda,
Pois, segundo se proclama,
Appareceram nalama
Quinhentas calcas de rendal ...

E todinhas, todas €llas
- N&o se sabe de excepcdes -
Eram cal¢as de donzellas:
Tinham perdido os botdes...
(Vespeiro, p.53)

O CREDO

Credo in unum Deum pairem omnpotentem,
factorem coeli et terrae.

Creio em Deus Padre, todo poderoso,
E em seu filho - Jesus,
Que nos livour das garras do Tinhoso,
Morrendo numa cruz.

Creio na Virgem-M&e santificada

E admiro S&o José,
Exemplo da paciencia illimitada

Dos homens que tém fé...

Creio ainda no céu, creio no inferno,
Onde, por nosso mal,
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Pedro Botelho atica o fogo eterno
Da caldeira fatal:

Dessa caldeira immensa em que elle frege,
O Gabiso feroz,

As almas dos atheus, da gente herége
E siurda & nossa voz.

Creio no papa, nos cardeaes, no clero
E na sua miss&o.

Creio que Deus é assim como um Cerbéro.
Do mundo eterno espiéo.

Creio na pacovice dos burgueses,
Excelsos parvoeirfes.

Aos quaes a igreja arranca muitas vezes
Os ultimos tostdes...

Creio que aignorancia e aingenuidade
Tém vantagens de truz,

Visto que a sedra que a sciencia invade
Nuncajamais produz...

Creio nas leis da Santa Madre Igreja
E na resurrei¢édo
Da came... que, peccado embora sgja,
E sempre um petisc3o...

Que o diga 0 Santo Borgia, puritano

A Biblia téo fidl,
Que chegou a mudar o Vaticano

Num sagrado bordel.

Creio que a panga cheia é umadelicia
E avida faz amar,

Quando ndo custa mais do que amalicia,
Que intruja 0 mundo alvar.

Creio que a hypocrisia é uma belleza,

Pois, se ndo fosse assim,
Veria a padrecada, com certeza,

Perdido o seu latim.

Creio que muito vale a sacra astucia,

Que os homens presos tem.
Bemdita a estupidez e a santa sucia

Louvada sgja. Amen!

(Vespeiro, p.152-4)



2 SERIE DE TEXTOS SOBRE "A GRIZIA PULITTICA"
DO PRP, PUBLICADOS EM FEVEREIRO DE 1924,
N'O ESTADO DE S.PAULO

A GRIZIA PULITTICA

As digraragé du Mussolino di Macahé - Isto é un sofismico - Va'ta Pid'u
B6io - Quero asabé se istas digraraco € Indiflnida e Indifinitivia

SEGONDO CASO

A Mussolino di Macaé fiz nu sabatto una digraragé p'ru Curréu Baolisdano
dizéno: - "Chi non fui, non é i non sard gandidato c'oa prizdenza da a
Ripubliga”\

Istu inveiz non té importanza pur causa che illo podi non sé gandidato c'oa
prizidenza ma podi sé prizidentimo.

Sé gandidato, € una cosai sé prizidentimo € otra cosa.

Istu, na scienza da Logia si xame um "sofismico". Per inzemplo: o Soaros
do Céto fiz una digraracé chi € gandidato p'ra disputado, non é? Isso non quére
dizé che illo vae sé disputado! Molto pelo gontrario, illo vai sé adirrotado! Otro
inzemplo: o Luigi di Quiroiz dissi indaa Gamera Municipale, chi, apezar di té si
avaccagliato intrano p'raxiapa du guvernimo, illo séno integido adi sé indipen-
denti c'oa pini6é du PRP (Pdi, raspa, pbi), inveiz nd pur causa chi desdi u die che
illo intrd p'ra xiapa du guvenimo illo non pregd maise né un alunzio inzima us
poste di luiz inletrica.
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Maise un inzemplo: tuttas genti anda dizéno chi u Toté Lacerdimo non té
talentimo, maistu, non quére dizé che illo segiaburro!

Di adondi si concrué chi né tutto chi é luiz é éra i né tutti chi inlumina é
lamparina.

O Mussolino di Macaé dizéno chi non é gandidato p'ra prizidentimo, non
dissi chi, non sara prizidentimo.

As tale digrarago

digraraco du Curréu Baolisdano s6 una tapiagé p'rus troxa maio é chi non
v0 na onda pur causa chi gia fui invacinado trez veiz: gontraabixighia, gontra a
febrimarella i gontra as storia da garoxina.

| té maise, seu Mussolino! Quano agenti quére aluga uma gasa a genti péga
un pidaco di papelo bé grandi, scrive assi: "lugase ista. S trata na a Benha, xiaves
nu Billezigno", i pindura bé na gianella da a frente i non inda a porta da a guzigna
pur causache sind ningué non inxerga. Vucéinveiz fiz as tale digraragd i amandd
impubrica nu Curreu Baolistano chi ningé |&. lo queriva chi vucé mandassi
impubricana"Sesso livria' du "Stadi San Baolo", ai si cheio aviadi credita chi
saria una dicraraco indifinida i indifmitivia. Buttano alunzio inda a porta da
guzigna, seu Mussolino, vucé non aluga a gasa.

Manha té maise.

Ju6 Bananére

Poete, barbiére i giurnaliste, moradore c'oarua Oxinto Luigi n.0B.

Arrigonheco a firma sopra coatistimoniada Virdadi Pietro Gaporale, tabcllio
provisoro di Macaé.

(O Estado de SPaulo, 12.2.1924, p.8)

UNA PIQUENA CIRCUMFERENZA INZIMA
DU MUSSOLINO DI MACAE

TERCERO GAXO

- Bondie s6 Mussolino!

- Bondie Bananére! O che manda?

- lo sb dottore!? lo non mando nada! Chi manda aqui nista gapitania € u
signore!

- E modestia sb Bananére!

- Inté io sd besta?! Int6 io non té veno!? U signore quizi sé segretario da
polizia, e fui! Quisi sé Guvernatore dacitta, i fui! Quizi sé Guvernatore du Stadi
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San Baolo, i fui! Quizi sé Storiadore, i fuil Adra u signore sta quireno sé
Prisidentimo daaRepubligai adi s&, i si um signore quizé sé Papatambé adi sé,
perché San Pietro non éra no importanti come u signore fui!!

Chi ti véoggi i cheti viu! Chignéchi adi dizé chi vucé giafui baritono abarato
in Batatalo, vucé che oggi gantadi gallo nu Brasile intéro, i ningué ganta maise
artu chi vucé?!

- Vocévai véio gantadi galo é nu die 17! Ai é chi vucé vai vé chigné um
figlio di meu paio!

- Int6 non té pirighio du signore aperdé as inle¢6?

- Che speranzal Giatumé tuttas pruvidenzal U Valua... vucé si alembradu
padri Valua?...

- Uh! si mi alembro! Aquillo padri indisgrazia-

to chi atraiu a patria na casié da guerre cos allamo6?

- Issumesimo! U Valuafui p' ra Tobaté con centos vinte surdado p' ra agaranti
p'ru inlettorado a liberdadi di vutd, "in quem io quizé"! U Taliba Lionélo livo
guatros covéro da Gonsolagé p'rarinfor¢ca um pissoalo du cimitéro di Biragi.

- Si signore! Vucé é un bixo!

-1 té maise s6 Bananére! Disposadadirrotada Galligago io vé da unabrutta
festa nu Pallazzo i u Toto Lacerdimo vai afazé un brutto disgurso.

- Discurpe so6 dottore! |o credito tutto chi u signore mi cunta! Ingulo tutto
chi u signore quizé! Ingulo até um viaduttimo du xa, ma o disgurso du Toto
Lacerdimo, isso io non ingulo! Si quizé podi manda tird midida di mim, mandi
afazé u gaxo i xame u Taliba Lionélo, maio non ingulo u disgurso!!!

| fui simboral

Mana té maise.

Jué Bananére

Poéte, barbiére i giurnaliste, moradore c'oarua Oxinto Luigi n. OB.
Arrigonheco a firma sopra coatistimoniadavirdadi Pietro Gaporale, tabellio
provisoro di Macaé.

(O Estado de SPaulo, 13.2.1924)

AS GARANTIA DU PROSSIMO PRETO - A CIRCULARA DU XICO RIBERO

GUARTO GAXO

O dottore Xico Ribéro, inlustro segretario de Polizia du onrado guvernimo
di sua incellenza u dottore Oxinton Stradéro, eis futuro presidentimo da a
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Ripubliga, amand6 onti una circulara p'rus indeligatu du intcriore ingoncibida
nas seguinte parola:

"Signore indiligato di polizia.

Di ordiadu onrado dottore presidentimo du Sta, acumunico p'ru signore chi
vocé devi si disimpenhd u maise pussiver p'ra insigura a liberta das prossimas
inleco. Si argunos alementes disordiére da oposicd quizé perturba as ordie du
preto vuceis devi agi, poré com moitagautelal! Vuceisdevi manda amataprimiére
p'ra adisposa interrd. Non dexi inteira ningué vivo, siné podi argun incomincia
di griddim baxo da aterrai disposa a opposi¢o chi é molto linguaruda é gapaze
di dizé chi fui agenti chi mandd amata.

U onrado prisidentimo du Sta feiz speciali guest6 di invita o tutto transimo
quarquére dirramamento di sangue. Si agazo segiapriciso amatadargué, é migliore
manda torce u piscogo! Masi istu non fé inpussive, intdé mandi gorta u piscoco i
tampa con cerap'rainvita dirramamento di sangue.

Nista guestd di derramamento di sangue u onrado presidente té una pinio
'indifinida e indifinitiva."

U onrado prisidentimo quére chi segiarispetado nas prossimas inlegd aquillo
celebro versigno da sua lavria, impubrigato na " Storia das Gapitania":

lo s gabre pirighioso

Quano pego apirighid...
Amato < fazé sangue, morena
Ingulo S mastigd!!...

Nisto sintido gia sigui instrucds també p'ru Taliba Lionelo.

U onrado prisidentimo du Sta també té una pinié "indifinide i indifinitiva"
sobri u talento du Tot6 Lacerdimo. Si apparecé ai argué chi aduvide du arifirido
tatentimo non sisqueca du versigno da "Storia das Gapitania”.

U nivelo intelettuale du Tot6 € molto maise arto chi u nivelo du Damanduatei
in dies di inxurrada!

Saluti e figlio masculo!

"Impregato du Oxinto Stradéro con treiz conto; pur meze, sé gamai mesa i
né robalavada, maise con diretto aottimobilei con diretto di insisti as nauguracgo
das Strada di rodagia.”

Manha té maise!

Ju6é Bananére

Poéte, barbiére i giurnaliste, moradore c'oarua Oxinto Luigi n. OB.
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Arrigonheco a firma sopracoatistimoniadavirdadi Pietro Gaporale, tabellio
provisoro di Macaé.

(O Estado de SPaulo, 14.2.1924)
IN DIFESA DI SUA INCELLENZIA - CHE INGRATTIDO DU POVO BAOLISTA

QUINTO GAXO

Us nimighio du onrado prisidentimo du Sta, signore dottore Mussolino di
Macaé andano dizéno che illo non fiz nisciuno binifizio p'ru Sta duranti a sua
indigestd nu guvernimo. Mintiral Intrigues de opposi¢é! Invegia distu pissoalo
chi non té u talentimo p'raburro di sualIncellenza. Ma aqui sta u Bananére p'ra
difendé u onrado guvernimo di Mussolino di Macaé numaro |. Iscuita s6 come é
che si tampa a bocca da opposico!...

Quanto é chi costava un sacco di fijo antes du guvernimo di Mussolino di
Macaé? Costava quindicis milaréis. Quanto gosta oggi? Centos vinte milaréis.
Un sacco di assucaro chi primiéro costavatrintas milareis oggi costacentos mila
reis. Un ghilo di arroso chi primiero costava duzent6 oggi costa dieci testd. As
banana chi costava diece uno testé coste oggi testd gada una. Tuttos prodotto
anazionalo oggi st6 maise avalorizado. | perche? Chi fui che fiz estu milagro?
Fui illo! Fui o dottore Mussolino di Macaé.

Fui u caso chi as Strada di ferro stavano quiréno cumpramaise vago p'rainxé
u mergato di mergatoria i dismoraliza us precio. Int6 u dottore Mussolino fico
safato, pigb u dignéro da a Sorocabana i amandd afazé stradaza di rodagia; non
dex0 as Strada de ferro particolare afazé imprestimo i pronto! Tutto subi di precio
chi fui unabillezal A genti chi aprantavadieci sacco di fijo prantaoggi uno solo, i
gagna a mesima cosa. E virdade chi avidaoggi std moitagéarai agenti té de pranta
vintes sacco p'ra podé avivé, masi avita stdgaraacorpanon € di sualncellenzal

A corpa é de guérre c'oa Orépal

Antigamcnti a genti tenia un nigozio in giundiais, per inzempro! Teria de
tumau bondi, i nastaco, sperau trenhes, inbarga, livava un brutto tempo praxiga
|4, disposateniade aspetta u trenhes di novamente ecc, ecc. i ainda apagavadieci
milareis uno apassagio di secondaidai vorta. Oggi inveiz né! Oggi é unacangial
A genti xame uno attomobile, apaga dois gonto di réis, vai p'raGiundiaisi vorta
i u trenhes ainda né xigd na stago!

Non tivessi as Stradadi rodagia chi u onrado guvernimo du dottore Mussolino
mandb afazé€ i una 6va chi agenti p'ra Giundiais di automover!

Antigamente chi é chi rappresentava u guvernimo di San Baolo nu Rio du
Gianére? Chi erau "lidere"? Erau Arvo di Garvaglio, un troxal
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U dottore Mussolino chi sé gosta di genti di talentimo come illo, mandd
simbora u Arvo i vai buttd nu lugaro delli u Totd Lacerdimo chi € un bixo p'ra
afazé un disgorso!! Quano aparla u Toto até us paralilepipe das rua si alivanta i
grida: - Ai migno ermo! Mostrap'ra oposi¢o chi vucé é un batutal!!

| adra queri vé chi é gapaze di arripiti chi o onrado guvernimo di sua
Incellanzia non prestd! Quale € u ingrato chi té curagio di dizé chi u Mussolino
di Macaé non é un bixo! Un uémo chi fui segretario prefetto, prisidentimo du Sta
e chi desdi chi screveu a"Storia das Gapitania" apasso a sé un uémo preistorico!

lo si fossi u Mussolino adianti di tamagna ingratido vurtavap'raMacaé!!!

Manha té maise.

Ju6é Bananére

Poéte, barbiére i giurnaliste, moradore c'oarua Oxinto Luigi n. OB.
Arrigonhcco a firma sopra coatistimonia da virdadi Pietro Gaporale, tabellio
provisoro di Macaé.

{O Estado de SPaulo, 15.2.1924, p.8)

IO TAMBE VIRE GAZAKA - U PARTIDO DU GUVERNIMO E U MIGLIORE -
TUTTOS MUNO VIRA A GAZAKA PERCHE CHE 10 TAMBE
NON POSSO VIRA - QUERO SE BURRO CO GUVERNIMO
| NON QUERO TE TALENTIMO C'OA OPOSICO!

SESTIMO GAXO

Venho oggi acummunicap'rus mignos amigos che io també viré gazaka! Istu
nigozio di stdnaoposic¢é no vali nada! Non vé u Luigi di Quiroische vird agazaka
i gidva sé disputado federalo giunto co guvernimo? | u Totd Lacerdimo into chi
era partidario do Arvo i fui so vird a gazaka gia gagné un imprego di senadore
federalo?!

U dono dusimprego € u Guvernimo, u dono dos aramo du Tisdro é u Guvernimo,
u dono da agadeia é u Guvernimo e u dono du Guvernimo é u Mussolino, inté, io
chi non sb di ferro, mandé a oposicé pranta batata e adra s6 também du partido du
Mussolino! Evvivau Mussolinodi Macag! Coé Guvernimo agente té arami, imprego
pubrico, passi di bondi, tutti di meagarai podi quibra a gabeza da oposico, podi sé
ladro di galligna, podi sé burro, sim virgogna, tutto! i non vai p'ragadeia!!

A genti c'oa oposi¢6 apanha, perdi ainlegd i ainda inzima di tutto vai p'ra
gadeia! Co Guvernimo inveiz nd! Si un posicionista quére avuta contra agente é so
axamdau Xico Ribéroi dizé& — Xico! prendaistu soggettigno naagadeia ... i pronto!



lo giasé chi aoposi¢o vai mi chama di burro, manon s'importo! V6 sé burro
giunto cd Totd Lacerdimo, giunto co Giulio Presta, co Fretas Valle, vo se
avaccalhato giunto co Luigi di Queirois i vd sé cangacéro giunto co Taliba
Lionelo man non & di sé maise posicionistal

Quéro sé burro ¢d guvernimo, i non quero sé un talentimo na oposi¢o!

lo dicraro aqui pubricamente chi ingulo tutto chi dissi gontra o dottore
Mussolino!... Chi fui chi dissi cheillo nascé in Macaé?! Che nascé in Macaé u
che! Sua Incellenza nascé proprio nu Braiz i fui inrigistrado inda a igreja du o
Billezigno i chi inrigistro elli fui un tio du Dino Bueno xamado padri Tobia. |o
fui testimonia distus fatto! També istive la u padri Valua-Galabaro ecc, ecc.

Adraque io s6 du Guvernimo io v6 afazé una brutta cavaco:

- Comme u dottore Mussolino non quére maise sé Prisidentimo da a Repu-
bligaio vo pidi p'raillo cava isto imprego p'ramim!

Manh4 té maise.

Ju6 Bananére

Poéte, barbiére i giurnaliste, moradore c'oarua Oxinto Luigi n. OB.
Arrigonheco a firma sopra coa tistimonia da virdadi Pietro Gaporale, tabellio
provisoro di Macaé.

(O Estado de SPaulo, 16.2.1924, p.8)

OGGI CHI NOIS VAMO VE CHI E CHI TE GARAFA VASIA P'RA VENDE - NU
ABAIX'O PIQUES TUTTOS MUNDO VOTA C'OA XIAPA DU GUVERNIMO - IO
GOSTO MOLTO DI SUA INCELLENZA - NOIS DUGUVERNIMO
VAMOS AFAZE UN FREGIO OGGI

SETTIMO GAXO

E oggi chi nois vamo vé chi é chi té garafavasia p'ravendé! Chi sta con nois
du guvernimo sta, chi non sta, va nu Rodovaglio tira as mididal Axo bo trata
també di cava u gamigno.

Nu Abaix'o Piques, dove std'io u xefe da Gomisso Direttora, chi non vota
c'oa xiapa du guvernimo vae p'ra gadeia.

Sua Incellenza quére i té di sé! |o també sb assi! Con nois du guvernimo é
asi! Pon, pon! quegioi marmeladal...

Si come as cosa sté meio prettaio giainriquisité un bataglié de aforza publiga
p'raagaranti aliberdadi di voto nu Abaix'o Piques. Sualncellenzaquire chi tuttos
muno possa avuta livrimenti na xiapa du guvernimo!
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Oggi, nois du guvernimo stamos també admittindo tuttos funzionaro publigo
chi stavo queréno avota c'oa opposi¢d. Chi non véta c'oa genti non é amigo da
agenti i chi non é amigo da a genti € nimigo daagenti i chi € nimigo daagenti é
nimigo du presidenti e chi € nimigo du Prisidenti €énimigo du guverninoechi € nimigo
du guvernimo non podi s& impregato du guvernimo! Elégimo... i puristu amutive
vae p'ro oglio daarua.

Nois du guvernimo non queremos sabé di voto segreto! Tédi vutanaafrente
di tuttos munno p'ranon atrai a genti.

S0 ordias du xefe! Chi manda aqui nista gapitania é u dottore Mussolino!

lo també mando un pochigno, maise é so lanu Abaix'o Piques.

Nois du guvernimo també vamos manda una pur¢o di surdado segreto priga
u pau nu pissoalo chi andaro dizéno chi sua Incellenza nascé in Macaé. 10 non vo
apanha també pur causache io gidinguli tutto chi dissi contra SuaIncellezal | se
illo quizé io ingulo tutto otraveiz.

lo gosto molto du dottore Mussolino pur causa che illo € un uémo grandi,
bunito, barbadigno, valenti e xiroso.

Manha té maise una ganginha!

Ju6 Bananére

Poéte, barbiére i giurnaliste, moradore c'oarua Oxinto Luigi n. OB.
Arrigonheco afirma sopra coatistimoniadavirdadi Pietro Gaporale, tabellio
provisoro di Macaé.
(O Estado de SPaulo, 17.2.1924, p.12)

A GANGIGNACHE 10 PROMETTI - IO DIVIRO A GAZAKA
OTRAVEIS - U GUVERNIMO LIVO NA A GABEZA, 0 MUSSOLINO
TAMBE E O VALUA TAMBE - SO INTRO U TOTO PUR CAUSA CHI

TE TALLENTIMO - MANHA NON TE MAISE

Conforme anuticié altrodie io viré a gazaka gontra u pissoalo da colligago
pur causa chi du lado duguvernimo a genti stava mais agarantido; oggi inveiz
tegno de acumunica chi disviré a gazaka de novo! lo sb chi né u Toté! Viro i
disviro a gazaka come chi mangia u pidaco di pon.

lo viré a gazaka co guvernimo també pur causa che io pinsava chi u
guvernimo iva gagna as inlego, inveiz u guvernimo livé mesimo nu arto da a
gabezal ...
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U pissoalo da colligago intré tuttos inveiz chi u guvernimo tive seis agandi-
dato dirrotado. Dista veiz u Mussolino prendeu chi né tutto chi éluiz é 6ro i né
tutto chi inlumina é lamparinal

Se stavaio un Prisidentimo, i si levassi un gontravapore come u Mussolino,
giuro p'ra arma du migno avo6 chi apidia indimissé mediatamente! Si adra che
illo & Prisidentimo gia sta avaccagliado dista maniéra guano illo asai da a
prisidenza pricisa agenti buttaamod nu narizi quano apassa aperto delle. 11lo non
pedi adimisso du guvernimo di medo di non cava un passi i té di vurtadi tercéra
crassiap'raMacaé... |o uvi acuntatambé chi u Valuavai livanu certo da agabezal
Uh! chebd! Seillo foindigolato io vo apindurdagabezadilli bé nu arto du mastro
du Parana! | vé6 manda a banda di muzigatuccau inno allemo.

Du pissoalo du guvernimo so intré u Toto pur causacheillo si, té valore p'ra
burro i talentimo int6 ne si parlal E o che si podi adizé un gamarada podri di
talentimo! E un talentimo "indifinido i indifinitivo".

San Baolo con una pareglia come u Toto co Margolino na gamara afederala
€ gapaze di acunduzi u gamigné du guvernimo come ningué!

Con istus dois, o nivelo intelletuale da arripresentagd paulista attingi un
nivello intellectuale di sua Incelleza Mussolino Macaé numaro 1.

Quano u Mussolino vutap'raMacaé io vd na stagd acumpanhaelli i vé xura
p'raburro! Quano u trenhes aparti io vo dizé p'raelli assi: - Dexi stagiacaré! a
lagba adi seccai vucé adi sé prisidentimo da a Republiga una éval ...

Manh& non té maise. Cabd!

Ju6 Bananére.

Poéte, barbiére i giurnaliste, moradore c'oarua Oxinto Luigi n. OB.
Arrigonhcgo a firma sopracoa tistimoniada virdadi Pietro Gaporale, tabellio
provisoro di Macaé.
(O Estado de SPaulo, 20.2.1924, p.10)



3 O ARQUITETO ALEXANDRE RIBEIRO
MARCONDES MACHADO EM ARARAQUARA

O registro da presenca de Alexandre Ribeiro em Araraquara diz respeito
especialmente a sua atividade como arquiteto.

Alexandre eraprimo e cunhado de Trajano Machado (José Trajano Marcon-
des Machado). Trajano casou-se com umaprima, que erairmado arquiteto; sendo
ele o6rfao de pai, é possivel supor que a familia numerosa tenha vindo para
Araraquaraviver sob os cuidados do casal. Alexandre Ribeiro viveu parte de sua
infancia nessa cidade (Melo, 1954, p.327-8).

Trajano era advogado e, pelo menos desde os 25 anos de idade, atuou em
Araraquara, aparecendo em processo-crime como advogado no ano de 1905.
Viveu no local até 1926, tendo se retirado por presséo do grupo politico que deteve
0 poder desde 1908. Atuara como advogado desse grupo (dos filhos do coronel
Anténio Joaquim de Carvalho, morto em 1897) em que a lideranca foi exercida
por Tito de Carvalho, Dario de Carvalho e depois Plinio de Carvalho, com o qual
Trajano se incompatibilizou em 1924, depois de ter sido um componente impor-
tante do PRP local.

Os projetos e desenhos produzidos por Alexandre Machado em Araraquara
datam de 1918 e 1922; sdo, portanto, da fase de prestigio de Trajano nacidade,
0 que pode permitir supor que seria por instancia, por pedido seu, que ojovem
recém-formado pela Escola Politécnica teria atuado na arquitetura local. Os
desenhos e projetos estdo todos datados de S&o Paulo, mas alguns, como o da
remodelacdo do Jardim da Matriz (2.4.1918), contém detal hes que indicam um
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contato direto com o local (detalhes que foram concretizados e podem ser cons-
tatados ainda hoje, em 1995).

Os projetos encontrados nos arquivos da Prefeitura Municipal de Araraquara,
gue trazem a assinatura de Alexandre Machado, s&o os seguintes:

» Projeto para o novojardim da Praca da Matriz (S&o Paulo, 2.4.1918, assinado
Alexandre Machado, engenheiro civil).

» Escola Publica de Rincdo (S&8o Paulo, 9.10.1918, assinado por Alexandre
Machado, engenheiro civil).

» Projeto para o Clube Araraquarense ejardim (S&o Paulo, 1°.1. 1919).

» Projeto para a Escola Profissional de Araraquara (Escola normal de artes e
oficios) (S&o Paulo, 5.4.1921). E o projeto da parte velha da atual Escola de
Farmacia e Odontologia.

» Projeto para o Stadium Municipal (arquibancadas) (S8 Paulo, 3.11.1921).

» Projeto para o Stadium Municipal de Araraguara- campo de futebol, bosque,
duas quadras de ténis e espago para natacdo (3.11.1921).

* Projeto para Casa operéria Tipo A, feito para a Camara Municipal de Arara-
quara (S&o Paulo, 12.1.1922).

» O mesmo projeto, sé que colorido, em papelao branco ondulado.

» Projeto parao Internato do Araraquara College (S&o Paulo, 29.8.1922, assinado
por Sampaio & Machado, Escritério técnico dos engenheiros Octavio F.
Sampaio e Alexandre R. M. Machado). O projeto tem a planta baixa com os
comodos do pavimento térreo e do sobrado (Rua S&o Bento, entre avenidas
Prudente de Moraes e Bandeirantes).

» Projeto parao Internato do Araraquara College (S&o Paulo, 2.9.1922), fachada
principal.

ESCRITOS DE JUO BANANERE EM ARARAQUARA

N&o ha qual quer registro de escritos de Jué Bananére naimprensalocal. 1sso
ndo significa que nada tenha publicado; nada foi encontrado nas cole¢cdes mais
significativas que sdo as do O Araraquarense (entre 1912 e 1917), Jornal de
Noticias (de 1906 a 1910) e Gazeta do Povo (de 1925 a 1927). Ha outrosjornais
com cole¢Bes menores; 0 mais importante deles foi O Popular, que atuou como
porta-voz do grupo que esteve no poder até 1930. Essejornal teve suas oficinas
empasteladas em outubro de 1930 pelos adverséarios do grupo que detinha o poder.
Ojornal funcionava numa oficinana AvenidaBrasil, largo daMatriz, ejunto com
as maquinas foi também queimada no Largo a colec@o dos nimeros publicados.
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ISTO NAO E REPUBLICA.
- Acha-a com os seios muito desenvolvidos?... Que quer, Marechal! E a nudez crua da verdade. A Repiblica
dd de mamar a tanta gente!...
Vasco Lima. O Gato (22.3.1923)
FIGURA 15 - LIMA, H. Histéria da caricatura no Brasil, v.1, p.199.
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